﻿teatral Nr 7 (anul IX) iulie 1964 V REVISTA LUNARÀ EDITATA DECOMITETUL DE STAT PENTRU CUlTURA SI ARTA SI DE UNIUNEA SCRIITORILOR DIN R P R S U M A R ÏS Florin Tornea DRUMUL ŞI CUCERIRILE REGIE1 NOASTRE (I) 1 MÂRTURII DE CREAŢIE Miluţă Gheorghiu TRADIŢ1A UNEI VECHI SCENE 8 Al Brătăşanu MATURITATEA SCENOGRAFIEI NOASTRE 10 Marcel Anghelescu ROLUR1LE MELE 13 5 Mihăilescu-Brăila M-AM FORMAT IN ACEŞTI ANI 10 Dorina Tănăsescu PRESTIG1UL INTERNATIONAL AL PAPUŞARILOR ROMlNI 17 • * * Valentin Silvestru EROUL IN LEGATURILE LUI CU LUMEA (II) 19 LUDOVIC al XlX-lea piesâ în cinci acte de G Câlinescu 29 PIESE ORIGINALE ÎN REPERTORIUL STAG1UNI1 Călin Căliman EMINESCU de Mircea Ştefănescu (Teatrul National „I L Caragiale") 69 Mira Iosif MOARTEA UNUl ARTIST de Horia Lovinescu (Teatrul Ma- ghiar din Cluj) 74 Valeria Ducea SONET PENTRU O PAPUŞA de Sergiu Fârcăşan (Teatrul din Timişoara, Teatrul din Petroşeni, Studioul Institu- tului de teatru) 76 * * * Ana Maria Narti DE LA IRONIA CRUDA LA SENINATATE LIRICA („Domnul Biedermann şi incendiatorii" şi „Inima mea este pe înălţimi" (Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra") 81 PRIN TEATRELE PIN TARA 88 Valentin Lipatti TURNEUL COMEDIEI FRANCEZE 91 Dana Crivăţ FESTIVITATILE SHAKESPEARE DE LA STRATFORD- UPON-AVON 94 Coperta I : C Gheorghiu (Hurduc), Dana Comnea (Livia) şi S Mihăilescu-Brăila (Şaru) în „Ninge la ecuator" de Dorel Dorian — Teatrul Muncitoresc C F R Coperta IV : Ştefan Alexandrescu în Helikanos şi Dimitrie Drăgan in rolul titular din „Pericles" de Shakespeare — Teatrul din Braşov Desene: BENEDICT GANESCU |1 SILVAN FotOi DAN GRIGORESCU, ION MICLEA CLARA SPI TZE R REDACŢIA SI ADMINISTRATE Str Constantin Mille nr 5-7-8 - Bucureştl - Tel 14 3S S8 Abonamentele se fa: prln factjrll postal) si oficllle postale din Intreaga tara PRETUL UNUl ABONAMENT: 16 1*1 pe trel lunl, 30 l«i pe case lunl, 60 lai pe un an www cimec ro fil LLAU pu U584 drumul si cuceririle regiei no astre egizorul se bucură, în sânul colectivului său artistic, de privilegiul de a gîndi şi de a vedea statornic, ca pe un întreg, drama pe care o pune în scenă ; de a urmări şi îndruma fapta de artă a fiecărui membru creator al colectivului, în raport şi în funcţie de acest întreg dramatic El ia actul individual ca pe un reflex al actului de ansamblu şi tinde, de aceea, sa ridice pe actor (şi pe scenograf etc ) la sine, deci la integralitatea şi integritatea imaginii ce-1 preocupă Regizorul se infiltrează, aşadar, în toate fibrele manifestării teatrale şi răspunde de ea Prezenţa lui, revărsată pe aria şi infuzată în substanţa universului scenic, nu este însă o prezenţă care se anulează, odată acest univers constituit Dimpotrivă, ea îi condiţionează în continuare unitatea şi unicitatea, ca şi dinamica De aceea, actul creaţiei regizorale nu poate fi decupat (nici măcar cu aproximaţie) din întregul imaginii teatrale realizate, fără a fi nedreptăţit Prezenţa regizorului se cere presupusă ca o acţiune statornică de incitare şi de cenzurare a faptelor particulare şi eterogene de artă, din care întregul imaginii teatrale se configurează ; se cere văzută manifestîndu-se permanent, alături de acele fapte şi simultan cu ele Este ceea ce ne détermina adesea, atunci cînd se întîmplă în spectacol dizarmonii opozabile unora sau altora dintre factorii lui constitutivi, să le punem totuşi, în primul rînd, pe seama regizorului Este, în acclaşi timp, ceea ce face anevoioasă distincţia dintre arta regizorală (act individual de construire a spectacolului) şi arta spectacolului ca atare (produs al unui efort colectiv şi al unei manifester! artistice colective, în care actul regizoral se inte- grează organic) Dificultatea o resimţim, în acelaşi grad cînd încercâm sa fixa m locul regiei noastre în mişcarea şi viaţa noastră teatrală de astăzi Subliniem : în viaţa teatrală de astăzi (mai concret, a celor doua decenii de la Eliberare), pentru că, mai cu seamă în zilele noastre, destinul şi dezvoltarea artei specta­ colului dramatic se întîlnesc strîns asociate, condiţionate de ecloziunea regiei Problemele regiei apar, în adevăr, şi îşi caută dezlegare odată cu celé dintîi acţiuni de înnoire revoluţionară a vieţii şi societăţii noastre, iar procesul de construire a noii noastre regii ţine pasul cu procesul mare al construira vieţii noastre sociale noi Preocupàrile legate de restructurarea şi orientarea artei tea- TNSTITUTULUI A DE IS www cimec roAns "' traie, de proiectarea şi înălţarea ei pe coordonatele şi vastele dimensiunr pe care le cunoaştem acum, pun de pe atunci în prim-plan, ca o zonă decisivă de cerinţe, rezolvarea sferei de problème ce vizau arta regizorală A fost declanşat, în acest sens, şi dus pînă la sfîrsït procesul trecerii actului regizoral de la stadiul în care fusese găsit — al unei practici larg cuprinzătoare şi de importante hotărîtoare, dar al unei practici artizanale, empirice, şi al unei înţelegeri limitative şi subordonate (chiar în celé mai prezumţioase ipostaze în care se manifesta altădată) — la stadiul si cristalizarea lui de azi, ca o catégorie creatoare, ştiinţific fundamentată, în complexul artei teatrale Urmărirea acestui procès ar fi unul din celé mai pasio- nante şi mai viu instructive capitole într-o bună istorie, neapărat necesară, a teatrului nostru de dupa Eliberare Căci mai mult şi mai stăruitor decît orice altă ramură a artelor scenice, a fost supusă atenţiei, sancţionării şi dezbaterilor publiée, regia, drumul ei spre realizare Un drum nespus de bogat în căutări şi descoperiri, în elanuri şi reticenţe în eşecuri si succese — toate, experienţe şi rezultate, purtînd în ele semnificaţia deopotrivă a unor bătălii şi cuceriri, într-o luptă stăruitoare, a unor trepte suitoare spre o finală cunoaştere şi stăpînire de sine Vorbim astăzi despre un întreg front al artei regizorale E o mare pleiadă în care îşi dau mîna, întru progresul şi desăvîrşirea culturii noastre teatrale, toate generaţiile : cei ce au „apucat" şi frămîntările grêle si idealurile greu de atins sub imperiul trecutului ; cei ce au „început", eu stîngăciile şi entuziasmele proprii debutului, chiar în anii de febrile căutări de noi căi, ai „începuturilor" ; cei a căror tinereţe de viaţă şi de creaţie se contopeşte eu tinereţea în plin zbor con­ structs şi eu orizonturile limpezi aie lumii si certitudinilor de astăzi Ei alcătuiesc laolaltă — într-o variată familie de temperamente şi de culori stilistice — ceea ce obişnuim să numim, nu fără mîndrie, noua şcoală de regie romînească Nouă, în mesura în care se identifică, prin concepţia ei de bază, prin ţelul ei artistic şi prin rezultatele ei, eu construcţia revoluţionară, nouă, socialiste, eu ţelurile şi drumul în continua înnoire aie omului din tara noastră Nouă, asadar, în metodă — metoda realist-socialistă — care o defineşte ca pe o disciplina artistică aşezată pe temeiurile celei mai înaintate filozofii contemporane : marxism-leninismul, si care, ca atare îşi află criteriile de elaborare si de apreciere a creaţiei în înţelegerea ştiinţifică — materialist-istorică şi materialist-dialectică — a raporturilor dintre artă şi realitate dintre artă si spectator Nouă, aşadar, prin sensul şi semnificaţiile, prin măsura profundităţii şi veridieităţii conţinutului ei ; nouă prin obiectivele ei, prin ţelul artistic activ-HConstructiv care o solicita şi o mobilizează ; prin funcţia ei socială educative, culturală Sub raportul acesta al destinaţiei şi rolului ei în societate, arta noastră regizorală e nouă şi prin caracterul şi tendinţele ei expresive — integrînd în ele ansamblul liniilor expresive aie tuturor artelor : caracter decis popular, adică deschis receptivităţii şi propulsînd dezvoltarea continua a puterii de receptivitate estetică şi filozofică a poporului, răspunzînd pe această cale esen- ţialelor lui interese şi preocupări spirituale si de viaţă Toate aceste trăsături sînt distinctive în măsura în care ele sînt reclamate îndreptăţite, condiţionate şi corespunzătoare cerinţelor, chemărilor timpului — climatului revoluţionar în care gîndim, construim şi desăvîrşim la noi lumea nouă, a socialismului, ca şi orizonturilor şi perspectivelor istorice générale în lume Dar aceste trăsături nu-si pot demonstra, odată eu noutatea lor, şi originalitatea, nu se pot afirma şi dezvolta, nici Snţelege, decît în organică îmbinare eu trăsăturile de structura — nationale — pe care şi din care au crescut, pe care le conţin Din acest unghi de vedere, se poate zice că şcoala noastră teatrală, regizorală e noua, dar nu e alta Ea este produsul unei adînci absorbţii a tot ce s-a verificat trainic şi rodnic, de-a lungul vremurilor, în experienţa, în aflările, în inarea tradiţie realistă, activ democratică, adîne populară şi fervent patriotică, lăsată moştenire de înaintaşi Şirul acestor înaintaşi e, de la cei dintîi ctitori pînă la marii animatori şi creatori de teatru a căror aetivitate atinge pragul zilelor noastre, un lanţ neîntre- rupt, o unitate procesuală nedefectibilă Slujitorii de azi ai teatrului nostru se recunosc astfel, prin convingerile lor şi prin sensul faptelor lor de artă, în actorii- elevi ai Măgureanului şi ai lui Gheorghe Lazăr, care au urcat scîndurile strîmtei scene de la Cişmeaua Roşie a domniţei Ralu, suplinind eu ingenuitate nepriceperea lor de a parastisi, eu elanul civic deşteptat în ei de mişcarea social şi naţional- eliberatoare a lui Tudor Ei se recunosc şi în urmasii acestora, în actorii care au îndurat temniţă sau au stat pe baricadele Revoluţiei de la '48 Se recunosc în ei si-i continua din perspectiva împlinirii victorioase a visului lor In faimosul îndemr» 2 www cimec roeu care bătrînul Iancu Văcărescu încuraja temerara lor iniţiativă artistică — de a face din^ teatru o instituţie de îndreptare a năravurilor, de ascuţire a minţii, de împodobire a limbii, „cu romîneşti cuvinte", ne întîmpină, în germene, funcţia socială şi estetic-educativă a teatrului pe care-1 practicăm astăzi, caracterul lui de cunoa- ştere în „tribuna de luptă", cum îl socotea şi-1 promova Vasile Alecsandri, stau rădăcini ale combativităţii şi ale formulelor agitatorice la care recurg, adesea, dramaturgii şi regizorii noştri contemporani Spiritul acestei tradiţii — întărit de-a lungul vremurilor, în pofida unor amare vicisitudini şi aspre lupte cu tendinţe de înstrăinare, obscurantiste, retro­ grade — s-a verificat ca singurul în măsură să asigure fiinţa şi dezvoltarea sănă- toasă a teatrului romînesc, şi ne-a fost ca atare transmis Acest spirit al tradiţiei nu ne-a parvenit însă, boltindu-se deasupra culturii noastre, ca o prestigioasă dar vagă abstracţie El este incorporât într-o deprindere artistică tradiţională, într-o zestre de învăţăminte, de valori şi de criterii perene, şi cimentează ca atare entuziasmele înnoitoare şi caracterul nou al culturii şi prezenţei teatrului nostru în actualitate Această zestre a dat culoare, în orice caz din ea a izvorît distincţia stilistică a teatrului nostru, pe care mai de-a dreptul decît noi înşine, prea familia- rizaţi cu ea, au putut s-o remarce şi s-o preţuiască speetatorii de peste hotane : atunci cînd, în '956, la Paris, la marea întîlnire a Teatrului Naţiunilor, Scrisoarea pierdută (regia Sică Alexandrescu) şi Ultima oră (regia Moni Ghelerter) au demon- strat lumii o trupă „dramatică de prim ordin, probabil una din celé mai bune din Europa, una din celé mai complete la ora actuală" ; atunci cînd, în '957, la Bienala goldoniană de la Veneţia, Bădăranii (tot în regia lui Sică Alexandrescu), pre- zentat de Teatrul National din Bucureşti, s-a arătat judecăţii parcimonioase a cunoscătorilor, drept „spectacolul cel mai convingător din cîte au fost prezentate" ; atunci cînd — ca să ne oprim si la împrejurări mai récente — Teatrul de Comédie s-a înfăţişat Moscovei si Leningradului ca „un teatru-laborator, care descoperă noi autori, noi regizori şi actori" ; sau cînd oaspeţi veniţi la noi de peste hotare, după ce au urmărit, la ântîmplare, reprezentaţiile teatrelor noastre, au aflat, ca Michel St Denis, şi în teatrul nostru, , ea în toate ţările care au o puternică tradiţie", tendinţa spre nou, spre căutare, ivită în cadrul tradiţiei" Tradiţia la care face aluzie St Denis e tradiţia unui teatru născut şi dezvoltat de la compunerile încă naive ale unui Facca sau Bălăcescu, pînă la marea dramà naţională a lui Alecsandri şi Davila, pînă la marea comédie nationale a lui I L Caragiale ; o tradiţie care s-a hrănit în esenţă şi s-a sprijinit neîncetat pe scrisul dramatic autohton, de inspiraţie autohtonă Este tradiţia unui teatru, care, de la primele lui înfiripări — de la şcoala lui Aristia, de la şcoala lui Asachi — s-a transmis pînă în zilele noastre, prin marii lui reprezentanţi şi dascăli, ca şi prin gînditorii ce au eugetat asupra destinelor şi rosturilor lui, ca un teatru de adîncă umanitate, înaripat şi întrupat cu precădere de instrumentul uman de arta actorului Este tradiţia unui teatru pătruns şi oglindind cu deosebire drumul social-istoric străbătut de popor, si care s-a dezvoltat, de aceea, în direcţiile lui expresive, mai cu seamă pe coordonatele de luptă şi de năzuinţe ale poporului, pe freamătul lui justiţiar, pe protestul lui social — aprig, dar în acelaşi timp imprégnât de umorul tonic al zicerilor folclorice ; cuceritor avîntat către zările de lumină, de Jibertate, de dreptate, dar stăpînit de înţelepciune bărbătească, conturîndu-şi patosul în gesturi cumpănite, în simplitate, în discreţie Tradiţia teatrului nostru şi-a făcut însă drum, nu închisă în sine, ci în recunoaşterea imposibilităţii de a se închega, de a se dezvolta, izolată de cultura bogată în experienţă şi în modèle, a teatrului universal, în respectul acestei culturi si în străduinţa de a se apropia creator de celé mai înaintate aie ei cuceriri Éliade Rădulescu şi Aristia au început a-si iniţia elevii şi publicul lor în satisfac- ţiile teatrului, cu Voltaire, Euripide, Molière Eminescu privea înspre Shakespeare şi Gogol, ca înspre măsuri supreme de judecată a valorilor dramaturgiei noastre abia încolţite El însuşi şi-a clarificat vederile estetice fructificînd, pentru dezlegarea problemelor teatrului nostru, rezultatele ultime aie criticii vremii sale (hegelianul Rôtscher) şi valorile fruntaşe aie teatrului vremii sale (Burgtheater-ul Vienei) E ceea ce făcuseră, pentru arta lor, şi Aristia în contact cu Talma, şi Millo şi Pascaly în Parisul marii Rachelle şi al marelui Samson, al fugosului Lemaître şi al contemporanului său întru romantism, Bocage E ceea ce-au făcut Grigore Manolescu, C Nottara, în contact cu profesorii de la Comedia Franceză şi cu mari le modèle aie actorilor italieni ai sfîrşitului de secol „Generaţia noastră, a actori lor azi ajunşi în pragul celei de-a doua tinereţi — mărturisea Ion Manolescu — am 3 www cimec rocunoscut în prima noastră tinereţe curente variate ân artă, actori de diferite şcoli, eu feluri diferite de interpretare, de la maniera declamatorie, romantică, la verism, la naturalism, ca să ajungem la realism" Paul Gusty, meşterul regiei moderne romîneşti, de-a lungul unui spaţiu de timp de peste o jumătate de veac, a trecut din mîinile lui Vellescu, Grigore Manolescu şi, mai aies aie lui I L Caragiale, la observarea atentă a cuceririlor teatrale din marile centre europene, învăţînd din ele Al Davila şi-a rotunjit iniţiativa lui reformatoare, plecînd de la Antoine încă din primii ani, următori primului război mondial, ecoul Marii Revoluţii Socialiste din Octombrie în teatru a surprins atenţia şi interesul oamenilor noştri de specialitate în 1923, gruparea „Poesis", prin Ion Marin Sadoveanu, privea teatrul romînesc în legătură eu mişcările străine şi descoperea în Stanislavski, în Meyerhold, în Tairov valori şi îndemnuri eu deosebire utile progresului artelor noastre scenice, regiei noastre Stanislavski, mai eu seamă, şi experienţele lui vor constitui — de-a lungul întregii perioade interbelice — criterii în cautàrile teatrului nostru Soare Z Soare, deşi ucenic al lui Reinhardt, urmărise eu interes maxim turneele la Paris şi Berlin aie Teatrului de Artă din Moscova şi avea să folosească nu doar cuvinte frenetice de elogiu la adresa lui Stanislavski şi a elevilor lui, dar va incerca chiar, ân ultima parte a activităţii sale regizorale, să fuzioneze în însce- nările lui stilul, prin excelenţă decorativ spectaculos, al „teatrarhului" berlinez, eu trimiterile la „viaţa spiritului uman" aie conducătorului artistic de la M H A T Intenţiile lui Soare, G M Zamfirescu va încerca să le lărgească, stabilind, nu numai pe planul teoriei teatrale, dar şi concret, ca regizor la Iaşi, o filiaţie între Reinhardt, Stanislavski şi Meyerhold Paul Gusty sfîrşeşte şi el, la încheierea marii sale cariere, prin a vedea în concepţia şi pedagogia artistică a lui Stani­ slavski, pragul de la care regia şi arta actorului nostru cată a-şi găsi, prin adîneirea propriilor lor făgaşuri réaliste, elementele, direcţiile şi instrumentele de baza ale dezvoltării lor Nu poate fi vorba, fireşte, de o cunoastere efectivă, şi mai puţin de o aplicare a „sistemului" Lucrul avea să se petreacă mai tîrziu, după 23 August Dar faptul rămîne plin de semnificaţie Şi dacă, după Eliberare, ne^am putut apropia, practic şi fertil, de „lecţiile" marelui regizor, aceasta s-a datorat faptului că, aşa cum remarca actorul şi profesorul Ion Finteşteanu, „întîlnirea eu sistemul lui Stanislavski a fost o confluenţă de ape limpezi şi eu aceeaşi compoziţie " Slujitorii teatrului nostru au fost statornic atenţi la variatele tendinţe, curente, şcoli, chiar mode, cîte s-au perindat în lungul şi în latul Europei, mai aies în celé cinci decenii aie secolului nostru, cruciale pentru destinele omenirii, de aceea — firese — atât de semnificativ şi contradictoriu bogate în frămîntări, căutări, „soluţii" Ei s-au păstrat astfel mereu în actualitatea culturii teatrale générale Dar ei au confruntat statornic această culture eu bazele tradiţiei nationale şi au luat-o în considerare numai în măsura în care ea nu şubrezea acest teren istoriceste tasat al culturii noastre proprii, în mesura în care nu-1 tăgăduia, ci, dimpotrivă, se lăsa a fi apropriată pentru a sluji la împrospătarea, la împlinirea, la adaptarea lui cerin- ţelor timpului Această chibzuită şi responsabilă confruntare eu mişcarea teatrală universală a ferit artele noastre şi pe slujitorii lor, deopotrivă de anchiloza rutinei, de îngustimea traditionaliste, ca si de dezrădăcinare, de destrămarea în arbitrar şi capricios Condiţiile obiective pe care, sub orînduirea veche, artiştii noştri au fost nevoiţi să le întîmpine, mai aies între celé două războaie mondiale şi mai eu seamă în perioada de faseizare şi în cea a războiului, au fost însă nespus de vitrege Erau condiţii de neînţelegere, de umilitatt, ae adversitate ïnca în pragul secolului, I L Caragiale deplîngea caracterul eteroclit al publicului consumator de artă — „aşa de amestecat, asa de lipsit de unitate de cultură, de tradiţie şi de concepţie, încît (artistului) îi e aproape imposibil să-i afle acestui public o coardă comună, să ştie ce şi cum 1-ar putea interesa deodată, măcar în parte, dacă nu pe tot acest public, care nu are deocamdată altă unitate decît doar numele de public romînesc" El denunţa eu vehemenţă incisivă, în aceeaşi vreme, „literatura decadentă, foarte discutabilă", ce bîntuia teatrul „Ferfeliţele şi zdrenţele moderne", atacate de marele comediograf la început de secol, luasera, în al doilea şi al treilea deceniu, forme hipertrofice şi tindeau sa acopere eu totul viaţa şi „piaţa" teatrală la noi Lipsa de unitate de culture, de tradiţie şi de concepţie a publicului se unea eu „ciudata rătăcire a gustului" artiştilor, sub ochii indiferenţi ai celor răspunzători, în stat, de destinele şi perspectivele culturii noastre Formele noi de expresie aie teatrului, care circulau în Europa, erau preluate la noi fără discernămînt, ori pur şi simplu erau pastişate Feluritele direcţii în teatru — teatru al decorului, teatru al vedetelor, teatru 4 www cimec roal ingeniozităţilor şi efectelor mecanic-scenotehnice — căutau a se impune, alături de rutina naturalismului bulevardier Bunele vechi traditii réaliste intraseră în dizgraţie, sub dominaţia „teatrului de afaceri" Simptomele degradării artei teatrale, sub aceste auspicii, au fost însă, din chiar momentul înfiripării lor, remarcate şi osîndite eu statornicie, de-a lungul manifestării lor, pînă la Eliberare, de toţi gîndltorii şi practicienii eu adevărat ataşaţi cauzei teatrului nostru Camil Petrescu, în străfunduri neîmpăcat, atît eu o dramă a aspectelor goale, cît şi eu o artă a spectacolului dominate de emoţii şi efecte exterioare, pur senzoriale, descoperea forţa dramatică a problemelor de conştiinţă, a revelaţiilor adevărului în conştiinţă, şi-şi élabora pe acest temei marea lui operă dramatică El opunea, în acelaşi timp, regiei curente (de mare montare sau de mari capete de afiş), „regia interioarà",' inyitmd spre răscolirea conştiinţei umane, spre descoperirea şi scoaterea în relief] prin expresi vita tea actoricească, scenică, a dramelor lăuntrice din om, a problemelor de cunoaştere Regia la care aspira el era o regie a autenticului, a caracteristicului — o regie de idei, prelungire şi adîneire firească a regiei tradiţionale, aceasta ancorata în psihologii, în caractère Camil Petrescu nu era singur în luptă G M Zamfirescu, eu verva ardentă a publicistului, dar şi eu amarul unor experienţe creatoare, répétât eşuate într-un climat de opacitate oficială şi de „gust de tejghea", s-a cheltuit şi el într-un necurmat strigăt după o directive a teatrului care să ţină seama de „existenţa de frămîntări şi nesiguranţă, de căutări în noi şi în orizontul ce se face tot mai cenuşiu", de faptul că „din tranşee (după primul război mondial încă — n n ), a ieşit o lume nouă, transfigurată de propria ei suferinţă morală, dar mai aies de acea sujerinţă a cărnii " A scris, în această ordine de idei, amara lui dramă a rnari- lor năzuinţe ale omului spre descătuşarea din condiţia oropsirii şi a orizonturilor oarbe Folosind, pentru uzul „teatralistului romin" din anii lui, şi argumentul tare al exemplului şi dezbaterilor din străinătate, G M Zamfirescu făcea şi el distincţie între regia dominantă, măruntă, expeditiv-negustorească, a „plantărilor" şi regia de iniţiativă creatoare ; între direcţia de scenă rutinieră, meşteşugărească (furată de la meşter) şi regia „intelectuală", „interpretative" — de serioasă pregătire culturală Pe această bază, el visa la un teatru şi la un animator al teatrului „care să aibă ochi să vadă în vreme, o sensibilitate care să vibreze în vreme, o inteligenţă care să înţeleagă în vreme" Pe traiectorii similare a militât Victor Ion Popa, si el eu exemplul propriilor lui realizări regizorale si eu bogat coloratul lui cuvînt scriitoricesc, pentru o drama­ turgie a omeniei si omenescului simplu, si pentru un teatru corespunzător, pe scena căruia să se regăsească, neadumbrită gratuit de voci străine, rezonanţa naţională, populară, pe cale a fi acoperită de stridenţele modernităţii eu orice preţ A militât şi Mihail Sebastian pentru aceeaşi cauză, eu subtilitatea exigentă a judecăţilor lui critice şi eu teatrul său de discrete, dar nu mai puţin adînci şi tulburătoare trimiteri spre o altă aşezare a lumii, a relaţiilor între oameni Vechiul — caracteristicul — filon realist-critic al teatrului nostru (pe care pe planul comediei satiriee îl continuau un Tudor Muşatescu şi un Al Kiriţescu) intra, îmbogăţit în sensuri şi implicaţii, în literatura dramatică şi în arta noastră teatrală, deschizîndu-i noi resurse şi perspective expresive In contextul istoric la care ne referim, trăinicia şcolii romîneşti de teatru avea în adevăr să se dovedească nu numai pe calea înfruntării formelor noi, neaderente la tradiţie, dar şi, ceea ce e eu deosebire important, pe calea dezvoltării liniei tradiţionale, potrivit cerinţelor reale aie momentului, aşa cum această dezvoltare era determinate de adîneirea problematicii umane şi de îmbogăţirea corespunzătoare a expresivităţii scrisului dramatic Pe aceasta linie, nu vor putea desigur să fie evitate (mai aies în domeniul formelor si solutiilor scenografice) unele din formulele „zilei" Dar acestea nu vor ajunge să întunece avuţia expresivă de bază — originară — a teatrului nostru Paul Gusty, aflat aproape de anii reculegerii, îşi vedea trudnica şi îndelunga lui opera de formare a unei echipe actoriceşti, stnîns închegate, în stare a se elibera de sub atenţia lui activa O mare şi înzestrată familie de actori — la Teatrul National — avea „în sînge" deprinderea eu armonia echilibrată a viziunilor meşte- rului Mai presus de toate, aceasta era convinsă că trebuie şi că poate, în numele artei, sa reziste fluctuatiilor şi ispitelor mai mult sau mai puţin de ultimă oră, prin natura lor efemere, menite doar să şocheze indiferenta şi blazarea unui public încă eteroclit şi capricios Echipa lui Gusty, în formarea iniţială a căreia se recunosteau din plin şi urmele şcolii marelui respect pentru profesiune, a celuilalt bătrîn „meşter" — C Nottara, se păstra aşadar, în fondul ei, orgolioasă de a fi detinătoarea 5 www cimec roşi purtătoarea mai départe a valorilor sănătoase, tradiţionale ale teatrului romînesc Păstrătoare nu mai puţin fidelă a aceloraşi valori se arăta şi falanga de actori ai Naţionalului din Iaşi, crescuţi în climatul cald de creaţie cinstită, iscat de îndelunga şi înţeleapta prezenţă în teatru a lui Mihail Sadoveanu, şi stimulaţi de exemplul de înaltă clasă, de îndrumarea preţioasă (apoi de neştearsă amintire) a Aglaiei Pruteanu, a lui State Dragomir, a lui Mihai Codreanu Se adăugau acestora condu- cerea scenică proaspătă a neobositului Aurel Ion Maican şi neconformismul îndrăz- neţ al lui Ion Sava Se mai continua apoi, la Bucuresti, ca o împlinire a forţelor sănătoase din teatrul vremii, şcoala modernă a lui Al Davila Gruparea strînsă în jurul lui Tony şi al Luciei Sturdza Bulandra, în condiţii eu atît mai grêle eu cît, grupare particulară, era nevoită a face faţă nu totdeauna unei emulaţii artistice, ci unei concurenţe negustoreşti, asigura ţinută şi mai ales caracter cultural actului de artă pe care îl slujea în pofida vicisitudinilor şi dincolo de aparenţe, spiritul şi sensul tradiţiei, îndemnul şi avuţia de valori lăsate de înaintaşi dăinuiau aşadar, fructificate, gene­ rate de generaţie, semn al organicei lor legături cu istoria, cu viaţa, cu năzuinţele de viaţă şi de culture ale poporului în climatul de descătuşare a energiilor si elanurilor curate de după 23 August, ele au venit, odată eu masele oamenilor muncii, prin celé mai înaintate şi mai active conştiinţe intelectuale şi artistice aie momentului — în întâmpinarea revo- luţiei clasei muncitoare si a partidului Se arăta, astfel, că, în adîncurile lui, terenul era pregătit pentru marea, de mult aşteptata înnoire Fireşte, în teatru, actul con­ cret al acestei înnoiri nu putea fi lesnicios, simplu, scutit de piedici El a trebuit să se izbească de inertia multor deprinderi, de poziţii confuze, mai aies de piedicile ideologice reacţionare Dincolo de acestea, complexitatea însăşi a sarcinilor privind restructurarea teatrului pe temeiurile impuse de realităţi (printre altele : apariţia, în proporţii de nebănuit în trecut, a unui nou public, ce avea să devina publicul visât de Caragiale — unit in tradiţie, în concepţie, în cultură) înfăţişa problemele înnoirii teatrului, în lumina unei acţiuni ce trebuia să se desfăşoare divers direc- ţionată în spaţiu şi în sensuri, continuu şi adesea contradictoriu în timp, ca un lanţ neîntrerupt de confruntări între ceea ce e actual valabil şi modificările către care vizează linia istorică a actualului Vechiul şi noul vor apărea mereu în con- curenţă în ochii artistului, stimulîndu-1 Descoperirea, afirmarea şi promovarea conţinutului nou al artei şi a formelor şi mijloacelor de expresie corespunzătoare sînt însă o întreprindere nu numai obiectiv necesară, ci şi obiectiv condiţionată Inovaţia se distinge prin structura de inventivitatea nudă, desprinsă de rădăcini Ea pretinde, asa cum ne învaţă tot Caragiale, să confirme viaţa, să izvorască din şi să pună în evidenţă ceea ce Eminescu numea, subliniindu-le ca esenţă a unei opère de artă, „9piritul istoric" şi „fondul de viaţă" al poporului, „Viziunea" ca atare a scenei, atothotărîtoare în spectacolul dominant mai ieri, se vedea astfel subordonată viziunii si, în esenţială măsură, înţelegerii ştiinţifice, complexe a lumii, a istoriei, a societăţii Regizorul era chemat să-şi răstoame per- spectiva din care fusese deprins a initia şi construi un spectacol ; era adică chemat să nu mai acomodeze viaţa la scenă, încorsetînd-o în dimensiunile aspectelor imediate, urmărind-o strâns în tipologii-clişeu, plasînd-o în decoruri „anecdotiste" (cum le numea Dullin) şi mişcînd-o cu un patos înrudit acestora El trebuia, dimpo- trivă, să vadă spectacolul din perspectiva vieţii, să acomodeze scena la viaţă Mai mult, la cerinţele şi tendinţele vieţii Actul teatral nu se mai reducea la o simplă re-prezentare, oricît de puternică în forţa ei de a da iluzia vieţii Iluzia trebuia să facă loc cunoaşterii, relevării, în adîneuri si în implicaţii, a adevărului despre viaţă, acesta adesea surprinzător şi opus aparenţelor cotidiene, amăgitoare, opus iluziei, desfătătoare dar narcotizantă Privirea regizorului asupra scenei nu se mai putea îndestula cu acorduri şi armonizări de relaţii, de culori, de ritm Ea se pretindea critic scrutătoare, dispusă la intervenţii care să unească imaginea artistică (proiec- tată ori în curs de realizare) cu adevărurile realităţii Adevărul artistic nu mai era reductibil doar la o logică interioară a operei, ci rechema adevărul vieţii pentru a-1 verifica, eventual pentru a-1 amenda Viziunea formei se pretindea prin urmare susţinută de o cuprindere filozofică a lumii şi a problemelor ei ; de pătrunderea justă, ştiinţific fundamentată, a legilor ei de dezvoltare Mai mult, se pretindea a fi expresia acestei pătrunderi, demonstraţia ei Neîndoios, adeziunea artistului la con- cepţia revoluţionară a clasei muncitoare nu se putea opri la hotarele raţiunii, fără a sărăci opera de vibraţie emotivă Această adeziune era, înainte de a se mărturisi îndreptar în creaţie, un fapt personal de viaţă care îi structura conştiinţa şi o 6 www cimec rodétermina să se lase mişcatâ de revoluţie, de desfăşurarea ei, de practica revolu- ţionară a partidului, a omului muncii, a poporului Luptele şi ţelurile acestora pătrundeau ca elemente definitorii, deopotrivă în idealul lui de viaţă şi în idealul lui artistic Greutăţile înfrînte, eforturile, eroismul, victoriile ce le dobîndeau, drumul înainte pe care-1 străbăteau viitorul lor, făcînd parte din zestrea de viaţă a artistului, erau totodată terenul principal al observaţiilor şi intereselor lui crea- toare Actul său artistic urma în acest chip să se înfăţişeze nu doar ca un gest rece al cunoaşterii şi recunoaşterii, ci ca un gest pasional, cetăţenesc, de participare activa la viaţa şi felul cum cată a se rostui şi se rostuieşte viaţa societăţii, ca un act de stimulare şi orientare a omului şi a elanurilor lui constructive, ca un act limpezitor, întăritor, transformator al conştiinţei lui, pe linia revoluţiei, a construirii socialismului, a noilor relaţii sociale şi a omului nou, născut în procesul construirii — pe linia istoriei Viziunea operei de artă se căptuşea eu un ţesut adîne popular şi eu o fierbinte platoşă partinică Aşezată pe aceste cordonate, imaginea scenei se îmbogăţea în dimensiunile ei lăuntrice şi în reliefurile, în funcţiile, în substanţa şi în articulaţiile ei, desco- perind prin toate acestea — viu, concret, în plină clocotire — umanismul adîne ce o anima, orizonturile şi năzuinţele umaniste ce o inspira Tradiţia, încorporată orga­ nic în concepţia despre lume şi despre viaţă a clasei muncitoare, îşi vedea astfel sfera ei de acţiune mult luminată, îmbogăţitâ, promovată de pe o treaptă — cali- tativ superioară — filozofică şi istorică Condiţiile create de partid oamenilor de artă, păstrători ai tradiţiei, pentru punerea ei în slujba unui teatru nou al zilelor noastre, nu pot fi, în această ordine de idei, trecute eu vederea Aceste condiţii priveau, în acelaşi timp, pre- ţuirea omului de artă şi artistului la dimensiunile rolului sâu în procesul de edu- care socială şi morală, umanistă a poporului ; priveau posibilităţile lui de creaţie, asigurate, pentru ca ele să ducă la rezultate de maxima efioienţă şi calitate armis­ tice ; priveau viaţa lui personală, care, pentru a se consacra deplin şi eu toatâ inima artei, cerea să-i fie asigurate confortul şi lipsa de griji cotidiene Partidul a avut în vedere, în aceeaşi măsură, problema unităţii de gîndire şi de formaţie a generaţiilor Şi e semnificativ că marea pleiadă de regizori tineri, avîntată eu îndrăzneală creatoare, plină de fantezie şi de personalitate, este rodul pedagogic şi al exemplului însămînţat — în munca din teatru, ca şi în pregătirea profesio- nală la Institut — eu precădere de către marii maestri purtători ai faclei bunei noastre tradiţii réaliste Să adăugăm la aceasta stăruinţa pe care îndrumarea partidului a pus-o în ansamblul muncii teatrale şi eu deosebire în domeniul crea- ţiei regizorale, pentru înlăturarea caracterului practicist, empiric şi pentru instau- rarea în locul lui a unei gîndiri si a unei discipline ştiinţifice în această direcţie, studiul şi aplicarea sistemului lui Stanislavski — în teatre, ca şi în învăţămîntul artistic teatral — s-au împletit în practica muncii artistice eu orientarea filozofică, ştiinţifică, marxist-leninistă şi au dat roade de o importante covîrşitoare, chiar dacâ o vreme ele s-au împiedicat de o înţelegere fetişistă, dogmatică a sistemului în aceeaşi direcţie, menită unei împliniri stilistice şi estetice cît mai cuprinzătoare şi cît mai trainice — în cadrele metodei şi creaţiei realist-socialiste — regizorii au ţinut seama şi au căutat să se apropie eu înţelegere, dar şi eu un spirit viu de dis- cernămînt critic, de celé mai înaintate şi mai valoroase experienţe şi rezultate pe care practicienii şi gînditorii progresişti ai teatrului din lumea întreagă le-au înfă- ţişat Dintre acestea, ideile lui Bertolt Brecht despre teatru, despre felul în care teatrul poate şi trebuie în mod „productiv" să reflecte lumea de astăzi, şi roadele esteticii brechtiene, aşa cum ele se concretizează în munca interioară şi în realiză- rile Teatrului Berliner Ensemble, au fost dintre celé ce au captât mai eu deosebire interesul şi eforturile creatoare aie artiştilor noştri de teatru, regizori Dar, alături de Brecht, sînt familiare teatrului nostru si numele altor artişti ai scenei care deschid orizonturi caracteristic contemporane teatrului mondial : Tovstonogov, Ohlop- kov, Giorgio Strehler, Jean Vilar, Roger Planchon, Peter Brook etc , aie căror opinii realizări şi direcţii artistice sînt urmărite şi confruntate în raport eu stadiul şi cerinţele creşterii artelor noastre scenice Sub asemenea auspicii, am văzut iniţiindu-se şi dezvoltîndu-se procesul de înnoire a teatrului nostru Florin Tornea (Continuarea în numărul viitor) www cimec ro•g£g£322*2~~2£EiÊ^^ TRADITIA UNEI VECHI SCENE Dacă mi-ar spune cineva, asemenea Teatrul este o şcoală lui Leonaş : „Ian ascultâ, Chiriţoaio, ai Unde înveţi, rizînd voios, noroc că eşti de cînd Papură-Vodă ", A te jeri ca de boală nu i-aş putea răspunde şi eu ca dum-De-orice nărav urîcios neaei : Acolo e criticată „Minciuni spui că tocmai ieri am Indeobşte fapta rea împlinit 35 de ani" Vedeţi dumneavoastră, n-aş putea Arta cuvîntului rostit, aproape „ofi- spune, pentru că îimplinesc 50 de tea­ciat", meşteşugul mişcăirii fireşti pe tru Şi cei mai mulţi, de teatru ieşean una din celé mai mari scene din ţară Dar spre deosebire de anii „de razboi", pretindeau mari virtuţi actoriceşti, şi anii de teatru ieşean, plăcuţi, ar trebui mai aies un realism adîne, realismul socotiţi la jumătate Aşa că mai eu dedicat spectatorilor, pentru care ac- una, mai eu alta, ajung şi eu la vîrsta torii cîntau la final : vechii mêle prietene Chiriţa Pentru că la Iaşi am muncit, acolo am în- N-aveam dorinţă alta mai vie văţat „şcoala teatralicească" eu State Decit aplauzi să merităm Dragomir, în lumina amurgului unor mari personalităţi scenice Bineînţeles, mi-am început activitatea Aici, erau înscrise parcă pentru ve-eu roluri mici, în drame, operete, re- cie, în amintirea tuturor, versurile lui viste, pentru a aborda apoi un reper- Vasile Alecsandri : toriu care cuprinde peste 500 de eroi www cimec roAm jucat în piese repetate o săptă-a avut loc în urma propunerii lur mînă-două, uneori în condiţii materiale Mihail Sadoveanu de a se repune oo- foarte grêle Dar scena ieşeană a fost media satirică a lui Alecsandri în mai aies o şcoală şi mulţi dintre direc-drepturile sale fireşti, pe scena care o torii ei erau şi mari dascăli : Sado-dăduse pentru prima data la iveală în veanu, Ionel Teodoreanu, Mihai Co-1852 Propunerea lui Sadoveanu, mem- dreanu, G Topîrceanu, Iorgu Iordan, bru în comitetul teatral, a fost îmbră- Andrei Oţetea ţişată de Ionel Teodoreanu, directorui Actarul învăţa de la regizori ca de atunci al teatrului, şi de regizorul Aurel Ion Mai can, Ion Sava, G M Aurel Ion Maican Zarnfirescu, ca şi de la pictori ca Th Astfel, Chiriţa, personaj care, după Kiriakoff Muncă multă : 26 de pre­moartea lui Matei Millo, părea că^şî miere pe an ! încheiase cariera scenică, a putut sa Şi aşa am jucat pe Napoleon (în trei renască, nu din propria-i cenuşă, ci din piese) si pe Figaro, pe Tîndală, pe Far-gîndul, munca şi strădaniile noastre furide si pe Nae Girimea, pe bufonii De atunci am căutat să cizelez mereu lui Shakespeare şi pe Hlestakov acest personaj, şi mare ani-a fost bucu- Apoi eroinele mêle : coana Manda, ria cînd mi-a fost décernât Premiul de Baba Hîrca, baba Frochard (din Două Stat, toemai pentru Chiriţa orjeline) şi Coana Chiriţa îndemnaţi de toate aceste semne de Am jucat în peste 1200 de spectacole preţuire, îndemnaţi de căldura cu care cu aceasta ! ne înconjoară mereu spectatorii noştri Şi totuşi, mă încearcă un sentiment dragi, sîntem decişi să muncim şi mai sincer de mélancolie, cu o nuanţă de départe în repetiţiile pe care le con- gravitate — un fel de revers al vervei duc în momentul de faţă cu aceeaşr şi al hazului personajului Am stră-Chiriţă, dorim să păstrăon vigoarea sa- bătut un drum lung şi greu s-o scot, tirică a spectacolului şi ne vom strădui după cerinţă, pe Coana Chiriţa în ca celé din urmă rămăşiţe ale menta- lume, la Iaşi si la Bucureşti, la Cluj, lităţii şi ale moravurilor eroinei din Oradea, Timişoara, Sibiu, de-a lomgul Bîrzoieni să dispară, atât „în Iaşi", cît şi de-a latul ţării, în oraşe, tîrguri şi şi „în provincie", ori chiar în Capitales sate Şi am jucat convins că noi actorii căci — dragă doamne — consoarta lui ne dăruim artei şi spectatorilor, jertind Conu Grigore Bîrzoi este persoanâ o parte din viaţa noastră personajelor voiajată ! pe care le interpretăm Cum să nu fii într-un anumit fel, Chiriţa a fost un emoţionat la gîndul că atîtea seri ai prototip de teatru realist moldovenesc putut întrupa un personaj strain de Astăzi, teatrul ieşean reuneşte în tine ? ! acelaşi colectiv actori vîrstnici şi tineri De fapt, strain a fost la început absolvenţi de şcoală nouă Sîntem o» doar, căci, treptat, începi să te obiş-familie unită, privind cu respect spre- nuieşti într-atîta cu el înoît îţi poţi per-umbrele trecutului, dar năzuind către mite faimiliarităţi : te cerţi întocmai ca lumina viitorului Nădăjduiesc sa mai şi cu un cunos'out, pe care simţi ne-pot fi folositor acestei scene glorioase, voia să-1 mustri, să-] faci de ris pentru pe care am jucat jumătate de secol meschinăria şi ridicolul lui Şi cum să alături de Vernescu-Vîlcea, C Rama­ nu se strecoare în sufletul actorului şi dan, Aurel Ghiţescu, Aurel Munteanu acea undă de mélancolie de care amin-şi atîţia alţii team mai sus ? ! Tradiţia vechii noastre şcoli de tea­ E o mélancolie care nu te déprima tru e minunat altoită în solul nou, însă, chiar dacă îţi dai seama că acele seri se înşiruie de-a lungul a peste fertil, al teatrului de azi 30 de ani Momente Primul moment E, de fapt, biruinţa Teatrului nostru coincide cu cea dintîi acţiune a mea de National stigmatizare a moravurilor Chiriţei : Miluţă Gheorghite- premiera din 16 septembrie 1930, care artist emerit www cimec roMATURITATEA SCENOGRAFIEI NOASTRE Este aproape ciudat cît de puţină prin existenţa sa proprie îndeplinin- atenţie se dădea odinioară decorului du-şi funcţiile artistice în mod inde­ Decor ? Cadru scenic ? Nu Exista mai pendent şi ca „gen de pictură" Cu ales o oarecare înveşmîntare exterioară toate înrudirile sale aparente (factura, a unei sau alteia dintre acţiunile dra­materiale folosite, dimensiuni) cu o matice, independentă de piesă, coman-pictură, problematica schiţei scenogra- dată, cu cîteva zile înainte de premie-fice se deosebeşte, însă, fundamental ră, unui „deco/ator" care nu avea de de aceea a unui tablou, prin scopurile obicei o prea strînsă legătură cu ceea şi utilitatea urmărite de artist De ce se întîmpla la repetiţii Eforturile aceea valoarea plastică a creaţiei sce- unor V I Popa, Ion Sa va, Th Kiria-nografice nu poate fi considerate în koff, Traian Cornescu însemnau rare sine, izolată de multiplele trăsături şi raze de lumină A trebuit să asimi-exigenţe aie spectacolului la care se lăm noua eoncepţie despre spectacol, ca refera, ci înainte de toate în funcţie de o unitate ce cuprinde intrinsec o mul-organicul său raport cu acţiunea dra- titudine de laturi, pentru ca decorul si, matică ce se desfăşoară pe scenă Nu- odată cu el, scenograful să-şi capete mai odată cu materializarea concretă rolul creator şi să-şi asume partea de pe scenă a imaginii, în contact cu pre- majora responsabilitate într-o reprezen-zenţa interpreţilor ce-i acordă valenţ(î taţie teatrală mereu reînnoite şi în strînsă legătură Noi, scenografii, sântem aşadar elevii, cu conţinutul ideologic al piesei, sen- creaţia acestor douăzeci de ani de pre-surile de conţinut şi forma aie imaginii faceri revoluţionare De la dibuiri, de scenografice dobîndesc valoare deplină la inerentele noastre greşeli în căuta-Din celé de mai sus nu trebuie sub- rea drumului deplin creator, am évo­înţeleasă negarea picturii ca artă, ci luât mînă în mînă cu dramaturgia numai sublinierea noii sale funcţiuni nouă, revoluţionară, stimulaţi de ea şi a caracterului său specific Astăzi, în procesul de elaborare a Slujind pas eu pas opera dramatică imaginilor scenice, contribuţia creatoa-şi aceea a colectivului de interpreţi, re a pictorului de teatru în spectaco-soenografia are sarcina de a regiza as- lul contemporan se manifesta cu pu-pectele plastice aie spaţiilor de joc pe tere şi ocupă un loc important care se va desfăşura regia diferitelor Creaţia pictorului de teatru schiţa momente dramatice Astfel, scenografia scenografică, ar putea fi apreciată „în dobîndeste un roi activ în spectacol şi sine" într-o expoziţie de pictură, schiţa cîştigă o importante de ordin ideologic 10 www cimec roce o obligé să împartă eu regia res-tează pentru coneepţia care acordă ponsabilitatea de conţinut şi forma a imaginii scenice o expresivitate poeti- spectacolului că, în care sugestia completează ele- Aceste partieularităţi înrudesc crea-mentul concret, prelungindu-i şi adîn- ţia seenografului eu aceea a regizorului cindu-i semnificaţiile psihologice, etice, Cu toate că mijloacele de expresie spé­sociale cifiée pentru aeeşti doi creatori se Prin convenţia sa, teatrul este foarte deosebesc structural, ei urmăresc ace-generos faţă de alte arte în puterea de leaşi objective pe căi diferite, iar sfe-a sugera După cum ne arată istoria rele problematice ale muncii lor se în-şi experienţa ce decurge din mari le trepătrund şi se influenţează reciproc manifested populare din trecut — tea­ De aceea, creaţia lor se dezvoltă pa-trul grec, acela al evului mediu sau ralel, uneori aproape se confundă, iar teatrul Shakespearean — valabilitatea în procesul de elaborare a spectaco­convenţiei a fost supusà probei timpu- lului, eoncepţia regizorală se naşte în lui şi publicul a fost întotdeauna apt să frămîntări comune eu aie scenografu­accepte şi să înţeleagă convenţia tea- lui — de parcă cei doi creatori ar fi o trală Astfel, apelul făcut la lumea singură persoană Adeseori, dezacordul imaginative a spectatorului nu s-a do- dintre munca eelor doi creatori se âflă vedit niciodată steril, atunci cînd con- la baza lipsei de unitate artistică în-venţia scenică a recurs la mijloace de tr-un speetacol expresie ce valorifică, dau profunzime în ultimii ani scenografia s-a contu-şi acordă largi rezonanţe ideilor şi ade- rat ca o manifestare plastică în stare vărului de viaţă aflate în opera dra- sa contribuée creator la educarea gus-matică tului marelui public iubitor de artă, Reflectînd personalitatea scenografu­ sa militeze pentru o artă pătrunsă de lui, tendinţele scenografiei în teatrul ideile contemporaneităţii, pentru pro­contemporan implică şi definirea po- grès, pentru socialism ziţiei lui de creator Orientarea ma- Adînca, substantiate şi hotărîta trans-terialist-dialectică în înţelegerea feno- formare în concepţia scenografică s-a menelor vieţii a făcut posibilă contri- dezvoltat după 23 August 1944, după buţia activa a artistului scenograf la ce puterea populară a orientât întrea-reconsiderarea de pe poziţii înaintate ga cultură spre obiectivele ei majore a sensurilor profunde aie dramatur­ Problematica variată şi bogată a giei clasice si contemporane dramaturgiei a déterminât o noua abor-Pătrunsă de frumusetea idealului dare a problemelor scenografiei Doua pentru care militează, scenografia de decenii ne despart de timpul în care a-astă^i înlănţuie toate experienţele sale ceastă artă, ce nu-şi propunea nivelul artistice în vederea atingerii unui scop calitativ de astăzi, era confundată cu unie : realizarea unui speetacol de cali- un mesteşug situât la periferia artei tate, care să răspundă exigenţelor ma- Calea ascendentă a creaţiei scenografice rilor transformări sociale aie prezen- nu s-a înfăptuit fără greutăţi şi fră-tului mîntări în căutarea modului de expri-înlăturînd rutina si constrîngerile mare realist-socialist unor inerţii formale, teatrul de azi pro- Nu voi analiza aici drumul anevoios, movează invenţia artistică sub celé mai parcurs de scenografii noştri, nici nu diverse forme, diversitatea fiind una voi atinge cauzele obiective care au din trăsăturile caracteristice ale sceno­ privât, un timp, de rezultate dezvol-grafiei contemporane tarea calitativă a artei lor Este îm-Concepţia seenografică contemporană, bucurător faptul că, în ultimii ani, contrar celei din trecut, nu se mai teatrul nostru a cîştigat poziţii impor­refera la o compoziţie ocazională de tante împotriva tuturor imodalităţilor elemente sau de raporruri, ci urmăreşte de expresie formale Decorul copie „fi-înainte de toate crearea unor spaţii delă" şi totuşi inexpresivă a realităţii, ale acţiunii dramatice, dotate cu virtu- încărcat de balastul detaliilor nesem-ţile plastice ce vor acorda acestei ac- nificative, care vrînd să spună totul ţiuni maximum de expresivitate şi vor sfîrşeşte prin a nu mai spune nimic, potenţa ideile care le anima Necesita- se întîlneşte din ce în ce mai rar pe tea unei asemenea expresivităţi plastice scenele noastre Astăzi ideea că „a dezaprobă retorismul facil al vechilor exprima" nu înseamnà „a reproduce" şabloane teatrale în aceeaşi măsură a căpătat evidenţă axiomatică în cău-în care osîndeşte simbolul excesiv sau tarea modalităţilor de expresie proprii fără justificare utilizat, care, după cum artei scenice, arta 9cenografului mili-spune Lenin, este uneori „un mijloc 11 www cimec rocomod de a te dispensa de necesita-cient sistemul de imagini ce aparţin tea de a sesiza, de a arăta, de a justi-reprezentării, în ce modalităţi va putea fica determinările conceptelor" O ast-détermina emoţia şi adeziunea specta- fel de condiţie, continua Lenin : „tră-torilor la mesajul social al piesei, iată dează înclinarea spre înţelegerea difu-întrebările pe care pictorul şi le pune ză, abs'tractă, deci indirecte a reali-odată eu regizorul la începutul muncii tăţii" Adeseori echematismul îşi caută Pornind de la aceste postulate, arta sce- astfel, în convenţia metaforică sau în nografică îşi restructurează fundamen­ simbolul facil, un nimb ispititor dar tal poziţiile, creîndu-şi propriul său al- fais poetic fabet în afara oricărei reţete sau a ori- De aceea creaţiile soenografilor de cărui şablon astăzi nu mai înfăţişează stiluri sau Fluiditatea reclamată de nenumăra- faoturi fixe, strict cristalizate, ci dove-tele introspecţii aflate în piesele con- desc o excepţională sensibilitate pentru temporane détermina „laconismul" ex- trăsăturile specif ice artei teatrale, o ju-presiei scenografice — formă tipică a dicioasă percepere a intenţiilor regizo-tendinţelor contemporane Trebuie însă rale, o receptivitate care dicteazà întot-subliniat că laconismul scenografie nu deauna noi soluţii, adeseori diametral este un mijloc comod de a ascunde opuse de la o piesă la alta, soluţii ce lipsa de măiestrie artistică, ci dimpo- generează o scenografie dramaticà trivă, pretinde artistului capacitate de omogenă, din care întîmplătorul este sintezà, putere de evocare, o profundă exclus gîndire artistică în ce măsură contribuie concepţia Preocuparea de unitate în diversitate scenografică l'a unitatea artistică a constituie încă una din tendinţele sce- imaginii scenice, cum va putea trezi nografiei moderne Spectacolele ce im- maxime asociaţii de idei între latura plieă un mare număr de tablouri soli­ plastică a spectacolului şi universul cita, atît în repertoriul contemporan cît de idei şi fapte exprimate de drama-şi în cel clasic, soluţia dispozitivului turg, prin ce mijloace va sluji mai efi-unie în spectacolele noastre, căutări Faţă de cortină mobila compila din p inouri în monuiea ,,CelebruIui 703" de Al Mirodan, la Teatrul de Comédie, în scenografia lui AI Brătăjann f TA hfll ! ^ 1 ^ 1 "■■-"'■âÊk; ■P m I I " fmSt I 1 2 1 1 -' —j liH I Imm k mtAF foi» www cimec roscenografice foarte interesante au iius-diferite căi Şi pe toate aceste căi lu- trat acest prineipiu El asigură conti-minate de adevărul vieţii şi de ţelul nuitatea acţiunii, creează o varietate de ideologic al oamenilor noi, artistul imagini în unitatea artistică a montării poate gâsi noul Este ceea ce afirmă şi acordă omogenitate suitei de ima­eu strălucire realismul socialist gini teatrale Ne bucură azi tinereţea celor mai Celé mai reuşite decoruri din ultima mulţi pic tori-scenografi, tinereţea plină vreme au fost în teatrul nostru acelea de vitalitate a însuşi teatrului romînesc care au îneercat să sugereze prin ele-Ca profesor, urmăresc, zi de zi, creşte- mente caraoteristice un anumit mediu rea plină de speranţe a unor proaspete de viaţă déterminât în timp şi spaţiu generaţii de scenografi, crescuţi astfel Mergînd pe linia unei esenţializări oît încît să stăpînească atît mijloacele teh- mai profunde, în strînsă dependenţă nice, cît şi măiestria artistică şi care eu ideile şi stilul operei dramatice, ele gîndind dialectic un spectacol, în func- au reuşit să pună expresiv în valoare ţie de toate coordonatele sale, vor acor- sensurile adînci aie piesei şi aie con-da totdeauna primatul textului şi con- cepţiei regizorale cepţiei regizorale Tendinţele contemporane nu re limi-Exista zeci de nume de artişti care tează la un singur stil care să domine au servit eu vigoare zeci de titluri de scenografia şi să treacă drept contem-piese în spectacolele celé mai bune poran prin excelenţă : este greu deci aie acestor ani — ani cărora noi toţi de a formula atotcuprinzător aceste le-am fost ucenici Pentru că, mai lim- tendinţe La creatori diferiţi ele se ma­pede poate în scenografie decît în alte nifesta diferit în concluzie, tendinţele sectoare aie creaţiei teatrale, noi ne-am contemporane în scenografia noastră créât „din mers" o şcoală, a noastră s-ar putea défini prin simplitatea ex-Partinitatea creatorilor a fost busola presivă a formulării, calitatea artistică care ne-a servit în atingerea acestui tel şi funcţionalitatea sa, diversitatea în unitate, receptivitatea faţă de ideile şi Al Brătăşanu stilul dramaturgului Arta contempora-maeslru emerit al artei nă nu poate fi uniformă Spre ea duc ■profesor la Institutul, N Griovrescu" de arte plastice ROLURILE MELE M-am reîntîlnit de curînd eu Cara-— Mult Să le numărăm „rolele" : 20 giale De astă data nu eu vreun ipistat la provincie, 50 la grădina de vară, 30 sau vreun frizer din galeria eroilor săi, la un teatru particular, 20 la provin­ ci eu nenea Iancu , personal", eel din cie piesa lui Mircea Ştefănescu Emoţii — Astea le-ai mai numărat mari Şi am şi „rezon" sa le am Mi-am — în altă provincie C-aşa eram noi făcut ucenicia, adolescenţa şi m-am ma-actorii Dar eu una eu aita, fac 200 turizat la „curtea" lui „I L " de roluri Parcă mă văd : dublură a Iată-imă-s în cabină Din oglindă, mă dinrolului Pygmalion principal înZău, Mansarda, am jucat Doolittle toate privesc zîmbetul amar, mustaţa bătă-genurile : drama, comédie, opèretă, re- ioasă, buzele subţiri ale lui Caragiale vista Numai la Opera n-am cîntat — Cum ai ajuns aici ? Dar nu mi-a stricat şcoala asta lungă — Greu, nene Ianoule, parol, pe o-şi aspră Am avut şi un dascăl lumi- noarea mea de actor Viaţa mea nu a Maican nat, cai-e mi-a călăuzit paşii : Ion Aurel fost totdeauna roză ca fundele Ziţei — Şi ce-ai învăţat în anii aceia ? — Ai jucat mult ? — Am învăţat, în primul rînd, că 13 www cimec rosală de teatru înseamnă şi spectatorul Omul nou Cum este el Care sînt de la galerie, şi eel din fotoliul capi-coordonatele lui sufleteşti Trebuia sâ-1 tonat Am învăţat să mă „bat" pentru cunoşti Să-1 înţelegi ? Mai mult, sâ-î toţi Să nu-mi „scape" unul Trebuie sa iubeşti, să te străduieşti să fii la fel îmbrăţişez eu roloil mai toate catego-eu el L-am întîlnit pe omul acesta riile de spectatori Să aud în sală o nou şi în Iarbă rea, şi în ZUia cea simfonie a rîsului, executată de toată mare, şi în Minerii, Anii negri, Mielul lumea Am învăţat de la marii înam-turbat, Ziariştii, Ancheta, Maria, Cînd •taşi că trebuie să cred în roi, în per­scapătă luna, De n-ar ft iubirile, Ştajeta sona j ; că temelia lor şi a mea a fost nevăzută Au fost piètre de încercare realismul adîne, sănătos, clădit pe stu-aie măiestriei actoriceşti Nu totdeauna diul roluiui, pe relaţiile dintre erou textele dramatice erau perfecte, idéale si mediul social Noi, actorii, trebuia să punem uneori — Şi cum ai făcut, comediantule, sa „mortarul" care să consolideze edificii treci la roluri serioase ? mai puţin trainice Am crezut în omul — Vrei să spui, maestre, la eroii mei acesta nou, pentru că el zidea tot ce pozitivi în anii aceştia de tinereţe se înălţa lîngă noi I-am iubit mai aies a teatrului, intrasem un tînăr obosit umorul, ironia muşcătoare, revers al de rolurile din mici comedioare de mu-umanismului său fără de margini cava şi tul vopsit Am trecut la un — Şi Mitică ? repertoriu care propunea un efort în-— îl chema Mitică Ionescu, eel din noitor, o primenire nu numai a gar-Mielul turbat Eroul pozitiv din comé­ derobei ci şi a modului meu de gîn-die Vocea şi conştiinţa omului din dire Publicul a fost puţin surprins stal — iată galeria roluri lor mêle pre- la început Nu pufnea de rîs la pri-ferate Aş vrea cît de multe de acest mele mêle replici fel Eroul de pe scenă răsfrînt din www cimec rou Unul din marile roluri jucate, in aceşti ani, de Marcel Anghelescu: Matei Millo, din spectacoiui Na- tionalului bncureţtcan eu piesa „Căruţa eu paiaţe" de Mircea Ştefănescu viaţâ ca dintr-o apă limpede Am jucat o semifiguraţie La premieră, ïnainte rohiri pe care nici nu visam că le-aş de a intra în scenă, am privit Erau fi putut aborda Asta, pentru că am acolo Bulandra, Vraca, Maximilian, Ti- crezut în ele Pentru că eu cred în mică Mi s-au tăiat genunchii „Mar- meseria de artist al anilor noştri Şi cele, la luptă, caută să fii la înăl- asta cere muncâ dîrză, studiu, hotărire ţime ! " de a te dedica scenei Şi azi, ïnainte de a intra în scenă, Cîte roluri am jucat în aceşti 20 de mii se taie genunchii de emoţie Pen­ ani şi cîtă experienţă acumulată ! tru cei din sală Nu-i ounosc Sînt acolo Şi cît e de greu să fii un artist nou, eroi anonimi, făurari de frumuseţi ale fără a te servi de arsenalul unor me-muncii, prietenii mei, pentru care joc tode vechi, perimate, de gesturi-sa-şi aie căror gînduri le spun tare, în blon si cîrlige-tip Ce satisfacţie e felul meu, eu maniera mea să desluşeşti „omul tău" din piesă, să Şi-mi zic, ca şi acum 25 de ani : mergi ca el, să crezi în el, ca să te „Marcele, la luptă, caută să fii la înăl- creadă spectatorul Jucînd în distribuţii ţime ! " stràlucite, au fost, cei 20 de ani, ani de — Va să zică aşa satisfacţii nebănuite, de degajare ab-— Aşa, nene Iancule, pe care o să te solută i'aţă de contracte, angajamenie duc în scenă Mata ai spus acu' 60 şi incertitudini materiale de ani că rîsul îi arde pe ticăloşi, noi — Şi n-ai uitat cum ai început ? am învăţat că rîsul şi afirmă, rîsul — Vai de mine Uite, acum sînt duce mai départe ce e bun şi frumos Bogoiu din Jocul de-a vacanţa Acum Marcel Anghelescu cîteva decenii aveam în aceeaşi piesû artist etnerit www cimec ro M-AM FORMAT ÎN ACEŞTI ANI Sînt un actor al acestor 20 de ani, bărbatul, şi profesorul din Antigona şi în tot înţelesul cuvîntului ceilalţi, şi pe „microbistul" din începutul meu e semnificativ : la N-avem centru înaintaş Am jucat Teatrul Poporului preocupat de identitatea personajelor Am deci 20 de ani de teatru, cei mai diverse, variate în unitatea lor, nu atît mulţi petreouţi pe scîndurile unor sce­prin „aplice" unor destări machiaj, temperamentale ci prin „apli-cele" tot ne din provincie : Brăila, Baia Mare mai diverse Am jucat un număr înremnat de ro-Unul din rolurile pe care le-am luri, de la Dezertorul şi Năpasta la abordât eu mare emoţie a fost Arturo Bădăranii, Mielul turbot, Baia, Aristo­Ui Sondajele istorice, politice, studiul cratie Tache, Ianke şi Cadîr şi piesele marxism-leninismului s-au dovedit tot lui Brecht atîtea imperioase cerinţe Am înfruntat N-am avut parte, datorită unei copi-rolul, şi dacă am realizat ceva în com- lării şi unei tinereţi amare, să studiez punerea lui, succesul se datoreşte în la Institutul de Teatru Aceasta a în-primul rînd faptului că asupra mea semnat pentru mine o sumă de efor-stătea aplecată veghea celor 20 de ani turi uriaşe, strădanii continue Din de teatru nou fericire, întotdeauna în teatrele în care Intru în teatru eu emoţie, ca la un am jucat, am găsit mediul ambiant eel examen Urc pe scenă eu sufletul la mai propice unei efervescenţe cultu-gură, ca acum 20 de ani, cînd jucam rale Alături de regizori ca Horea ca artist amator pe lacămine culturale, Popescu, Lucian Giurchescu, Mihai Dimiu, lupta pentru autodepăşire a de-în regia unui mecanic de şalupă Cînd venit firească, limpede ride publicul, vreau să-i fie limpede de ce ride Vreau să-i urască, odată Am avut de luptat eu succesul, eu eu mine, pe Ui-Hitler şi să-şi strîngă hazul pe care-1 stîrneam pe scenă, eu pumnii pentru ca trecutul să nu se trucul vulgar şi efectul ieftin Era vor-mai întoarcă Aceasta e profesiunea ba deci de elevare, de cizelare, de în-mea — sa fac oamenii să iiubească sau suşirea măiestriei Am avut condi-să urască Sînt actor al teatrului nou ţiile prielnice Actor nou înseamnă om Şi acum, cînd joc un roi principal de culture A-l înţelege pe Brecht în-într-o nouă piesă de Dorel Dorian, mă seamnă o muncă migăloasă şi tenace străduiesc să fiu pe scenă o „voce" a o „călătorie" culturală vastă A găsi contemporaneităţii Cel de-al 20-lea an linia unui roi înseamnă studiu M-au m-a cinstit eu titlul de artist emerit ajutat înfloritorul nostru peisaj teatral-E titlul care se leagă de începutul, dar artistic, omogenitatea colectivului, sim-şi mai mult de viitorul teatrului ro- ţul de răspundere şi „munca la cea mînesc, pe care vreau sa-1 cinstesc, eu mai înaltă tensiune" toate puterile imele, ca soldat sau ca general, în distribuţiile viitoarelor Am jucat roluri şi mari şi mici Şi spectacole pe Ui, şi un rolişor în Motanul m- călţat, şi pe Akim din drama lui Tol­S MiJiăilescu-Brăila stoi, şi cîteva repli ci în Maria sa artist emerit 16 www cimec roPRESTO UL INTERNATIONAL AL PĂPUŞARILOR ROMÎNI Stau şi depăn vechi amintiri Tea­nalele reprezentaţii de bîlci ale popa- trul de marionete ? Un grup de cîţiva laruilui Vasilache Cu lădiţa de păpuşi entuziaşti, cei mai mulţi studenţi (oare după noi, am făcut drumuri lungi şi îşi mai amintesc de zilele acelea „stu-întortocheate, am străbătut prin şcoli denţii" Ion Vlad şi Aurel Stoice9cu, şi cămine culturale, am avut sediui şi azi nume cunoscute în arta plastică ro-într-un vagon uriaş, instalat pe un loc mînească ?), şi o mare animatoare : Lu­viran, şi într-o sală de cinema Şi cia Calomeri O bătrînă profesoară, pa-iată, în anul 1945 se deschide teatrul sionată, dezinteresată, organiza, sub „Ţăndărică" Avem un sediu, un nucleu auspiciile Sindicatului învăţătoriîor a] de repertoriu Şi avem şi salarii Şi Casei Şcoalelor, spectacole de mano-avem şi succès Anul 1949 consacra nete Spectacolele noastre erau fruste, un nume, un stil, un teatru ce avea puţin stîngace ; noi înşine, geografi şi să-şi cîştige răsunet mondial : „Ţăn- aavigatori ai călătoriilor pe care le dărică" devine teatru de stat intreprindeam pe scena cea mică De Am jucat în : Spre mările Sudului, unde repertoriul, de unde banii nece-Circul „Ţăndărică", Pădurea jermecată, sari pentru spectacole ? Din belşug Sirena cea mică, Galoşul fermecat, Ha- aveam numai entuziasm şi setea de a rap Alb, Circul „Atlantic", Căluţul co- învăţa fără preget, iar spectacolele coşat Gîscănelul, Umor pe sjori, Po- noastre semănau puţin şi eu tradiţio-vestea porcului, Punguţa cu doi bani, 2 — Teatrul nr 7 17 www cimec roMilioanele lui Arlequin Acestea sînt o légitima mîndrie aş vrea sa amin- spectaoolele marionetelor Păpuşilc şi-au tesc de modesta mea contiïbutie la în- avut şi ele marile lor succese, celé fiinţarea primului teatru de stat din doua colective nàzuind să fie doua pa-R A U Imi face plăcere să citesc rîn- ralele ce tind să se ajungă şi să se durile scrise în ziarul Al Ahbar despre depăşească I-am fost „marna" lui „Ţăn-Ioana Constantinescu şi subsemnata : dărică", creaţie plastică reaiizată de „Ioana a început sa caute, printre Ella Conovici Zi după zi, an după an, personajele egiptene cunoscute, tipurile s-eti cristalizat, sub comenzile sforilor, celé mai reprezentative pentru eroii paşii vioi, gesturile de ştrengar isteţ teatrului de marionete, iar Dorina să ale păpuşii, azi efigie teatrului noslru caute, printre sutele de tineri şi tinere Ca în orice sector al artei (poate care s-au prezentat la concurs, pe cei şi mai mult aici, unde mînuirea ma-care pot da mai bine viaţă păpusilor rionetei e strins legată de o mare abi-pe planşeta teatrului Dorina a preluat litate tehnică), drumul spre realizare e toate păpuşile de la colega sa, care a légat de o luptă aprigă cu inerţia, terminât confecţionarea lor, 41 a în­ de veşnice şi înnoitoare căutări, de ceput să-i înveţe pe cei opt băieţi ci exerciţii ades epuizante Acceptarea de o fatâ cum să le mişte pe scenă Dupa către spectator a convenţiei (legatâ de şapte luni, fiecare spécialiste şi-a termi­ firele vizibile ce conduc persouajele nât misiunea : Ioana a creat păpuşile în scenă) cere o înaltă măiestrie, pa-care apar pe scenă, iar Dorina a reuşit siune şi dâruire Azi avem minuna-să-i înveţe pe elevii săi secretul miş- tele condiţii materiale pe care le vi-cării acestora " sam pe vremea cînd eram elevii doam-Acesta a fost, pe scurt, istoricul nei Calomeri, şi drumul spre desăvîr-muncii noastre la umbra piramidelor, şire e strîns légat de conştiiaţa profe-unde 1-am ajutat pe Chater Hasan, un sională a artistului Şi, desigur, datorita confrate egiptean de-al lui „Ţăndăncă", acestor condiţii, drumurile teatrului să apară „în lume" nostru au fost încununate de succès E unul dintre nenumăratele aspecte Drumuri, la figurât, dar şi la propriu aie prestigiului international de care Turnee : 1957 — Festivalul de la Mos­se bucurâ teatrul de păpuşi romînesc cova ; în acelaşi an, turneu în Ceho-— prestigiu de care ma simt strins le­ slovacia, apoi în R A U ; în 1959 : în gate şi prin faptul că port astăzi tit- R D G , R F G ; în 1960, în R P Un-lul de artistă emerită Titlul cinsteste gară ; în 1961, în U R S S şi R P Po-si pe neştiuţii păpuşari anonimi, care lonă etc ne-au transmis flacăra pasiunii lor „Ţăndărică" e azi un nume cunoscut E un titlu care oblige la Dar, în loc şi, fără falsâ modestie, trebuie să amin-să înşir multitudinea sarciniior de crea- tim cà în toate clasamentele specialiş-tie care ne stau în fată, le-as rezuma tilor, teatrul nostru e calificat drept în două cuvinte : artist cetăţean unul dintre celé mai bune din lame, daca nu chiar cel mai bun Aici s^au Dorina Tănâsescu realizat Micul Print Apolodor Cu artistă emerită Scenă din „Mîna cu cinci degete" de Al Andi şi „Tàndâricà" Regia : Margareta Niculescu ;i Mircea Crişan, nnul din primele mari succese ale lui www cimec roSINTEZE CONTEMPORANE Eroul in legăturilelui cu lumea n ramaturgia brechtiană a exercitat şi mai exercită o înrîurire in- sistentă asupra literaturii dramatice moderne, dar în privinţa ei exista înţelegeri diferite în accepţia unora, teatrul epic înseamnă o experienţă de „antiteatru" care, în expresie ultima, se constituie drept un teatru al absurdului în unele locuri apare un fel de reducţie (şi ideologică şi formală) a teatrului epic, sub forma unui teatru narativ (deşi însăşi alăturarea terme- nilor pare un nonsens) Broul, sau un purtător de cuvînt neutru al autorului, narează biografia în prim-plan, în timp ce pe alte planuri aie scenei această biografie se reface, în scene şi tablouri disparate, fie sub semnul arbitrareităţii, fie sub acela al unei argumentaţii rigide, cu concluzia rostită înaintea demonstra- ţiei Dar relatarea unor evenimente dramatice nu înseamnă totdeauna şi drama, iar natura acestui comentar la un album scenic cu episoade mai mult sau mai puţin cutremurătoare ori comice vine adesea în contradicţie cu natura dramei, care presupune conflicte prin ciocnirea directe între caractère, între idei Neîn- doios că formula poate capta atenţia şi impune uneori urmărirea stringentă a unui destin, dar este oare acest teatru narativ o posibilitate de a structura eroi durabili prin universalitate ? Un răspuns afirmativ e greu de dat O adaptare de acest fel a romanului Război şi pace, făcută de un trio german în care figurează şi Erwin Piscator, nu e decît o schema (inteligentă) a monumentalei proze, şi dacă izbutim să re- găsim cîte ceva din Bezuhov, Andrei Bolkonski, Liza, aceasta se întîmplă pentru că, mental, raportăm în permanente apariţiile fugitive de pe scenă la materialul literar cunoscut O comédie sovietică, Viori de primăvară, de Alexandr Stein, mi s-a parut a fi la limita de jos a posibilităţilor sale de dramaturg ; este, de altfel, şi dificil să recuperezi retrospectiv vreun personaj al ei : autoexpunerea lor era atît de rezumativă, încît nu se putea referi decît la una-două trăsături exterioare Drama lui Pavel Kohout O astjel de iubire e o construcţie îndemî- natică, ducînd, din nefericire, la o concluzie aberantă, în care sinuciderea (precar motivate) a unei fete e pusă pe seama întregii societăţi ; n-a fost, cred, intenţia Continuare din nr 6/1991 19 www cimec roautorului de a ne ghida spre această deducţie, dar construcţia narativă e desfă- şurată astfel încît nu lasă loc dezbaterii, argumentelor şi contraargumentelor, ci înşiră doar probe din ce în ce mai copleşitoare, culminînd eu actul sinuciderii Invitaţia făcută initial spectatorului de a judeca este retrasă în final O altă încercare a dramaturgului ceh, de a prezenta într-un comentariu propriu Ocolul pămîntului în 80 de zile, nu are ait efect decît acela de a-1 ridiculiza (nu de a făuri un persona j ridicol) pe Phi leas Fogg şi de a face unele aprecieri pamfle- tare la adresa lui Jules Verne Se pare că, în reducţia sa „narativă", teatrul epic îşi pierde în primul rînd raţiunea de a fi Experienţe analoge tentate în teatrul nostru nu sînt apreciabile, eu atît mai puţin eu cît, în unele cazuri, comentariul adresat direct publicului nu e decît un procedeu exterior, menit să încadreze ca o ramă fragedă un tablou cam vested din vremi trecute Rămîne deocamdată personajul Janei Mincu din De n-ar fi iubirile de Dorel Dorian, a cărei existenţă, mai puţin trecătoare, se releva mai aies datorită valorii originale a dramei şi faptului că printr-o anume abilitate stilistică firul naraţiunii intră adesea în ţesătura dramaturgică KĂ a* profitabile apar experienţele care tind spre universalitatea eroului, por- ■ I nind nu de la un cumul de procedee insolite, ci de la realitatea acestui erou, care, eu cît îşi extinde legăturile eu lumea, eu atît ajunge la o mai amplă conştiinţă de sine şi la un carat mai înalt de individualitate Investigaţia mai profundă în psihologia eroului şi proiectarea mai largă a personalităţii sale în viaţa socială duc şi la o rezolvare actuală a raportului între specificul national al personajului dramatic şi caracteristica sa de model uman international în această încercare neostenită a dramaturgilor valoroşi, de a reflecta noul tip de umanitate propriu realităţii noastre socialiste, şi a-1 edifica artistic, forma noua se elaborează mai anevoie ; de aceea, ne şi întîlnim adesea eu tipul nou în expresia dramei psihologice sau a comediei de situaţii Totuşi, importanţă pri­ mordiale are faptul că se descoperă mereu noi dimensiuni aie eroului real, că s-a şi créât o nouă 'tipologie şi că s-au şi ivit unele elemente noi ïn expresie care disting teatrul actual de acela al perioadei anterioare, prevestind înnoiri şi mai substanţiale Practica dramaturgică actuală confirma observaţia lui Camil Petrescu : „eu cît un organism moral e mai complex, mai adîne, mai ramificat, mai sensibil la contactul eu lumea exterioară, eu atîta e mai real Dacă, răs- frînt în interior, ia cunoştinţă de el însuşi, e încă şi mai real" * Pe aceste doua directii, Cerchez, Pavel Proca, Anghel Dobrian şi alţii s-au impus ca eroi ai timpului şi au îmbogăţit galeria de figuri contemporane a teatrului în ultima sa piesă, Moartea unui artist, Horia Lovinescu a construit o personalitate impu- nătoare, sculptorul Manole Crudu, a cărui dramă e însăşi existenta sa de demiurg în luptă eu limitele fatale aie matériel După ce o bună parte a vietii a reuşit să înfrîngă piatra, scoţîndu-şi din ea visurile voite, ajungînd la acea treaptă a puterii de creatie cînd materia inertă se lasă modelată de gînd fără nici o împotrivire, iata-1 acum, din cauza unei boli de inimă, în preajma marii înfruntări eu moartea : „M-apucă o nelinişte cumplită şi, deodată, eu mirare, văd, în sensul cel mai propriu al cuvîntului, cum realitatea se dislocă, crapă ca o pojghiţă zguduită de cutremur, se subţiază şi sub ea apare Şi totuşi, nu sînt nebun Mă contrôlez Dar, în clipele acelea de spaimă, cînd totul fuge şi se destramă, făoînd loc unei alte realitâti, necunoscute, eu nu mai sînt eu înţelegi, n-am fost în viata mea bolnav, nu m-am gîndit o data la moarte, sau, dacă m-am gîndit, a fost eu o cumplită beţie de orgoliu — că mîinile astea au învins, că plăsmuiesc altă viată, încît sub greutatea ei moartea e strivită, gonitâ nu ştiu unde " în spaima, atît de omenească şi cutremurătoare, de néant, omul acesta puternic, eu o încredere neclintitâ ïn ratiune, îşi recaută legăturile eu 1 „Opinii şi atitudini* (cronică la „Ioana d'Arc' de Bernard Shaw) Editura pentru literatura, 1962, p 333 20 www cimec rolumea, respingînd şi faptul şi ideea singurătăţii Din adîncul convingerilor sale porneste un mesaj către artiştii din lumea întreagă : „Epoca noastră este eu deosebire epoca solidarităţii deschise şi responsabile în bine sau în rău arta este, înainte de oriee, semnul puterii omului asupra haosului şi morţii " Fiului său Vlad, sculptor şi el, îi propune să lucreze, amîndoi, la proiectul său ultim Zburătorul, „o statuie care să sugereze saltul omului într-un nou ev, sa se înalţe pînă la mit" Dar tînărul e de altă concepţie artistică, nu crede în triumful raţiunii, şi-apoi o vanitate rea îl ţine într-un complex de inferioritate izolator între ei doi nu exista deocamdatà o posibilitate de relaţie Manole se întoarce spre imaginea păstrată a tinereţii sale, care e actriţa Claudia Roxan, şi pe care se pare că o mai iubeşte „Să nu pleci, Claudia — o roagă eu sinceritate Dacâ nu pot munci, numai tu îmi poţi da o certitudine, un punct de sprijin imediat, în a cărui realitate să cred" Tinereţea este însă fugace, ireversibilă, Claudia va pleca Sculptorul priveşte în jur şi o descoperă pe adolescenta Cristina, su- fletul său se deschide proaspăt către noua tinereţe a lumii, dar Cristina îl admira, i s-ar putea jertfi eu puritate, înşă îşi are lumea ei, dragostea ei, visul ei, şi Manole Crudu încearcă o nouă dezamăgire Nici Toma, al doilea fiu, tînărul savant, nu i se pare tatălui una din acele certitudini pe care le rîv- neşte, căci acesta, într-o exaltare juvenilă, opune „universului mărginit" al artei părintelui său, eel „infinit, al ştiinţei" Artistul simte cum eşuează încer- cările sale de a iesi din singurătate şi se întoarce spre bătrîna doică, cea care 1-a crescut, păstrătoarea aromei tari a pămîntului natal, dar în mintea căreia raţiunea a şi început să adoarmă, lăsînd să se trezească monştrii spaimelor ancestrale şi ai întrebărilor fără răspuns din tenebrele neştiinţei îmbogăţit dureros eu un şir de noi experienţe care nu i-au putut înlătura, ci i-au adîneit groaza de haos, artistul porneşte ultima, cea mai crîncenă şi mai splendidă luptă a vieţii sale — încleştarea hotărîtoare eu moartea Ca un Pygmalion revers, el creează o statuie îngrozitoare, în care-şi decanteazà toate spaimele, toate împurităţile sufleteşti, tot ceea ce i se pare vrăjmaş omului şi frumuseţii lumii Fizic, în urma efortului acestuia supraomenesc, va fi înfrînt de boală Dar spiritual a învins moartea şi, în clipa cînd porunceşte fiului său să distrugà imaginea morţii (şi acesta o face), artistul şi-a şi perpétuât fidnţa creatoare într-un alt om, care îi va continua opera ; pe uriaşul ei frontispiciu stà scris : „e bine să fii credincios ţie însuţi dar e mult mai important să fii credincios oamenilor" Prin aceasta, Manole Crudu a ajuns la o universală legătură eu umanitatea şi a căpătat o generalitate de proporţii impresionante Imaginea artistului care se elibereazà de o povară sufletească copleşitoare încrustînd-o în materie nu e noua ; biografiile şi autobiografiile unor mari crea- tori, descriind acest procès de o tensiune dramatică vibrantă, au furnizat lite- raturii motivul în variate ipostaze Gogol a mărturisit odată că, de fapt, toate personajele din Sujlete moarte sînt aspecte aie propriei sale naturi şi că el dorea, exprimîndu-le, să le anihileze, să le ucidă în el în literatura noastră dramatică, Octavian Goga a fost, mi se pare, primul care a folosit acest motiv, parafrazînd mitul legendar în piesa sa Meşterul Manole (1928) Un sculptor, Galea, care nu-şi poate realiza iubirea pentru o femeie căsătorită, Ana, se elibereazà de fràmîntarea sa erotica întruchipînd-o în statuia intitulatà „Atlan- tida" Acest „transfer de substantà sufdeteascà : idolul de marmurà ia locul plàs- muirii carnale se desfăşoară — apreoiazà eu îndreptàtire Eugen Lovineseu — în cadrul unei problematice pusà în valoare mai aies prin frumuseţea limbii şi patosul convingerii, într-un fluid ce trece din viaţă în artă " 2 Dar creatia lui Horia Lovineseu îi este superioarà nu numai prin extensia spiritualà a tipului şi prin forţa ideii, ci şi prin relaţionarea multiple a eroului în timp, ceea ce duce la depistarea unei 2 „Istoria literaturii romîne contemporane", p 349 21 www cimec rogeneralităţi cuprinzătoare într-o individualitate puternic desenată, la înţelegerea profundă a încadrării prezemtului nostru în contemporaneitatea universală3 Sinteza aceasta, de valoare universală, a tipului e şi punctul de stabilitate în existenţa proteică a actorului în realizarea scenică, actorul înfăptuieşte convergenţa dintre adevărul vieţii, adevărul gîndirii autorului literar şi ade- vărul propriei sale gîndiri ; cînd personajul izbuteşte, în această tripla fuziune, să capete viaţă independents, el fixează o nouă trăsătură în personalitatea acto­ rului, iar uneori defineşte esenţial personalitatea însăşi Cînd spunea că, prin dispariţia lui Nottara, voievozii ar muri încă o dată, Camil Petrescu nu emitea o butadă, ci o afirmaţie peremptorie, întemeiată pe o îndelungă observare a felului în care acest mag al scenei consacrase artistic un şir de domnitori şi-şi constituise astfel, sieşi, o efigie Dar pentru atingerea unui asemenea rezultat este nevoie de încordarea creatoare a talentului pînă la acel grad de incandescenţă cînd eroul devine un aliaj fluid de date individuale şi valori générale Marii actori au ştiut totdeauna să sugereze ramificarea legăturilor eroului eu lumea, evocînd un univers şi explicînd prin el mai profund caracteristicile personajului Cum se făureşte această minune — cînd interpretul e, pe scenă, singur, purtînd eu sine numai cuvîntul şi gestul — nu e toemai lesnicios a lâmuri Unii teoreticieni (actori, regizori, critici) sînt de parère că aici îşi spune cuvîntul hotărîtor intuiţia artis- tului ; bătrînului critic Sarcey i se părea supreme lauda ce i-o aducea lui Mounet-Sully atunci cînd îl admira nu atît pentru că 1-a înţeles pe Hamlet, ci pentru că „1-a simţit profund", personajul transformîndu-se, pentru actor, într-o „obsesie", invadîndu-1 şi fasonîndu-1 într-atîta «încît interpretul nu mai juca, ci era însuşi omul din piesă4 O altă opinie susţine ca determinant bagajul de informaţii referitoare la acţiune, considerînd intuiţia actorului ca un produs ul­ terior acumulării de cunoştinţe Teatrul epic se reazemă pe adoptarea unui punct de vedere de critică socială, în virtutea căruia jocul devine un colocviu eu publicul, asupra condiţiilor sociale conţinute în textul dramatic „Scopul efectului de distanţare este de a detaşa -«gestul social»- care e la baza tuturor evenimentelor Prin «gest social»- trebuie înţeleasă exprimarea prin mimică a relaţiilor sociale între oamenii unei epoci determinate"5 „Raporturile noastre cu lumea — susţine Jean-Louis Barrault — sînt magnetice Sîntem conduşi în descoperirea universului de instinct, experienţă, inteligenţă"8 Această expli- caţie se refera la momentele trecut, prezent şi viitor în conceperea rolului şi se prea poate să fie mai aproape de adevăr pentru că vizeazà natura procesuală a actului artistic Asa cum reflectarea fenomenelor realităţii în conştiinţă nu reprezintă o scînteiere, o luare instantanée de tipare, ci e un procès în trepte, de căutare activa, ce se verifică mereu pe sine, tot astfel formarea personajului în actor şi prin actor e un procès reflectoriu în care, pe lîngă fenomenul pre- 3 Dintr-un anume unghi de vederc, Manole Crudu se opreşte la un prag dincolo de care se afla o nouă înţelegere a cerinţelor faţă de felul de a trăi al omului între semeni şi chiar o înţelegere mai inaltă a sensului creaţiei Tragedia sa constă şi în aceea că nu mai poate păşi peste acest prag toemai cînd mintea si vointa îl hotărîseră s-o facă Nu este, desigur, o limita a autorului, ci una istorică a personajului, a cărui exisbentă se întrempe într-un punct maxim, atunci cînd cu ,,un plus de responsa- bilitate şi luciditate, caracteristic unui artist al zilelor noastre şi în special pentru artistul socialist", el „îşi distruge ultima lucrare, nu pentru a renega opera sa anterioară, ci, dimpotrivă, pentru că ultima compoziţie i-ar fi anulat opera", şi cînd ar fi început lucrarea supremă a vieţii sale „Zburătorul* Dar dacâ aceasta este conditia particulara a eroului în piesa, din punct de vedere teoretic, autorul (căruia îi aparţtn consideraţiile citate — exprimate într-un interviu acordat „Scînteii tineretului" dupa premieră) s-a stiăduit să-1 ancoreze în problematica «omului modem" se caută „să identifiée noile coordonate aie poziţiei lui fată de el însusi şi faţă de Univers" şi nu putem fia nu recunoaştem că în zugrăvirea destinului lui Manole Crudu, Horia LoYinescu dă un răspuns original, contemporan, de pe cea mai înaintată poziţie de gîndire, uneia din marile problème aie omului 4 Francisque Sarcey „Quarante ans de théâtre" (feuilletons dramatiques), Bibliothèque de» Annales politiques et littéraires, Paris, 1900 p 361 5 Bertolt Brecht, „Descrierea sumară a unei noi tehnici dd interpretare care produce un efect de distantare" (revista „Le théâtre dans le monde", vol 1V-1, 1956, p 19) 6 J L Barrault, „Nouvelles reflexions sur le théâtre", Flammarion, Paris, 1959 22 www cimec roluat de conştiinţa creatoare (rolul din piesă), intervine şi o prelucrare a ima- ginii cu material independent Se poate însuşi opinia după care actorul primeşte conţinutul rolului de la autor şi îi dă formă ? Aceasta e, din punct de vedere estetic, o erezie în lucrarea literară, personajul nu e lipsit de forma ; iar în lucrarea interpretative, conţinutul rolului scris, deşi determinant pentru perso­ najul jucat, nu este suficient, arta actorului nu e o calchiere plastic-mecanică a cuvîntului scris în fapt, în procesul de creaţie, conţinutul rolului se îmbo- găţeşte cu idei şi sentimente ale actorului, e modelât cu ajutorul observaţiilor directe aie actorului asupra vieţii Actorul creează personajul în mod necesar, legic, trecîndu-1 de la stadiul de sugestie literară la acela de reprezentare vie pe scenă ïn acest procès îndelung, plin de zbucium, în care uneori gîndirea actorului se poate depârta de realitatea rolului, are pondère decisivă calitatea materialului literar şi o pondère relative calitatea intelectualâ a actorului, capa- citatea sa de a investi rolul cu spirit, de a plasa făptura particulară a perso- najului în contextul universal Dacă eroul e astfel conceput, poate actorul sa-i restrîngă valoarea în scenâ ? Se întîmplă ; şi nu mă refer la actorii slabi şi neajutoraţi care, în întîlnirea cu personaje puternice, rămîn înfrînţi şi, ca atare, le nimicesc şi pe ele, ci la talentele veritabile care folosesc metode de creaţie anacronice sau incompatibile cu natura piesei Se întîmplă ca, în prezenţa unui erou a cărui forţă stă în gîndire, actorul sa aibă impresia că trebuie să-1 cureté de idei, pentru a-i păstra cumva nealterate afectele într-un asemenea caz, din discipol al diavolului, Richard Dudgeon se transforma într-un blajin heruvim, •devenind pastor nu la sfîrşitul spectacolului, ci la începutul lui (aşa cum s-a putut vedea într-o reprezentaţie a Teatrului din Oradea) Se mai întîmplă apoi ca personajul să fie deposedat de gînduri intime şi de porniri sufleteşti într-o raţionalizare excesivă ; n-am putut să-1 înţelegem altfel pe Inchizitorul chemat să dea lovitura de graţie Ioanei d'Arc (în spectacolul Ciocîrlia de Anouilh al trupei franceze „Vieux Colombier") decît ca un personaj-recitativ care însoţea strălucita cîntăreaţă principale cu un murmur complementar mereu în contra- timp Exista si cazuri cînd personajul este nu créât, ci confecţionat conform cu o schema prestabilită, aplicîndu-i-se o formula care nu-i convine : în Antoniu şi Cleopatra (Teatrul „Nottara"), una din numeroasele interprète aie reginei Egiptului dădea o tenta atît de temperamental-meridionalâ hieraticei stăpîni- toare încît, în cea mai mare parte a acţiunii, se găsea la pămînt, fie pentru a se zvîrcoli de bucurie ori durere, fie pentru a cere îndurare, ba chiar şi pentru a privi în sus, spre istorie — şezînd în unele împrejurări, talentul actorului ee transmuta lenes în personaj, acesta rămînînd malformat, inspirînd nu veselie ori tristeţe, ci plictiseală de viaţă Am văzut, într-o comédie italiană medievală jucată de studenţi, un Arlechino care, fiind greoi şi cam nepăsător, devenea — probabil fără voia interpretului — rău cu ceilalţi Cînd albina nu mai vrea să muncească şi să producă miere, se schimbă în viespe şi secretă fiere Şi mai sînt, neîndoielnic, şi alte cîteva mii de cazuri de incompatibilitate, par- ţială adecvare sau inadecvare Din punct de vedere principial, aceste numeroase imprejurari par a sta sub semnul a cel puţin două vicii de gîndire artistică : fie că actorul, prin străduinţă proprie ori prin sagacitatea regizorului, îşi mobi- lează spiritul cu generalităţi adăugate rolului scris, fie că interpretarea se divide în detalii şi se împotmoleşte într-o puzderie de particular]'tăţi lipsite de raportare la întreg sau incapabile să se restaureze în întreg Orice roi mare, memorabil construit, a însemnat totodată un echilibru între detalii şi ansamblu ; talentul adevărat depune o cantitate uneori impresionantă de muncă pentru a fixa inspi- raţia în tiparul cel mai potrivit, iar pentru aflarea acestui tipar sînt urmărite în principal conexiunile eroului cu celelalte personaje, cu lumea căreia îi aparţine Aceasta e şi cheia de întelegere pe care o oferă de obicei exegeza teatrală auto- rizată, în scopul cunoaşterii substanţei şi procesului de realizare a personajului „Prin transpunerea în roi — notează Nikolai Cerkasov — eu înţeleg, înainte de toate, oglindirea realistă a lumii lăuntrice a personajului, a raporturilor şi legă- turilor lui cu mediul înconjurător, precum şi a trăsăturilor sale individuale, unice şi totodată tipice pentru un mare număr de oameni Interpretîndu-i pe Polejaev 23 www cimec roşi pe Gorki, pe Petru I şi pe Alexandr Nevski, pe Miciurin şi pe Popov, a trebuit nu numai să créez portrete omeneşti veridice aie unor mari personalităţi isto- rice, dar să arăt, în acelaşi timp, epoca în care au trait ele, rolul istoric şi locul pe care 1-au ocupat în epoca respective, precum şi desfăşurarea confliotelor de clasă Trebuie să arăţi nu numai omul, locul şi rolul său în istorie, dar şi istoria însăşi "7 Cînd actorul izbuteşte această performanţă (deşi nu întotdeauna o poate explica teoretic), privitorului i se releva mereu noi frumuseţi, prilejuindu-se- uneori descoperiri surprinzătoare faţă de lectură După reprezentaţia bucureş- teană a teatrului grec „Piraikon", Liviu Ciulei a scris : „Cînd am văzut-o pe- Papatanasiu-Mavromati şi uluitoarea ei creaţie, în Electra, alături de intensitatea dramatică, de vibraţia profund tragică, m-a frapat felul cum ştia să-mi comunice, cu elementele moderne din sfera vieţii de azi, realitatea Greciei lui Sofocle Mijloacele ei de expresie erau profund réaliste, obligîndu-ne să ne amintim tot ce ştim despre Grecia antică, dar mai ales ajutîndu-ne să înţelegem realitatea relaţiilor oglindite pe scenă Mavromati ne sugera cu precizie natura socială a personajului, dar îl generaliza oarecum în ordine umană "8 „în Tosca — povesteşte Ernest Pronier, unul din biografii marii actriţe franceze Sarah Bernhardt — ea nu încarna propriu-zis un personaj istoric, dar evoca totuşi epoca Directo- riului, tirania pontificale la Roma în anul 1800 Pentru aceasta, ea lăsa loe pantomimei şi întrebuinţa un joc al fizionomiei extraordinar " 9 Capacitatea aceasta deosebită pe care o are actorul de a generaliza personajul şi a-1 încadra într-un univers tipologic este în funcţie de cantitatea de substanţă intelectualà cheltuită pentru a stabili graficul relaţiilor eroului cu lumea, natura lor specifică, şi chiar tensiunea acestora Aici, intuiţia are o con­ tribute însemnată, dar, oricît de uimitoare ar fi o intuiţie artistică, ea nu poate duce, singură, la luminarea complexităţii unui personaj, şi mai aies a pluriva- lenţei sale în istorie O probează şi împrejurarea — uneori numai dezagrea- bilă, alteori tragică — în care actori obişnuiţi, decenii de-a rîndul, cu abordarea pur si simplu „inspirata" a oricărui personaj, s-au găsit în faţa unor foarte mari dificultăţi la întîlnirea cu personaje aie dramei de idei Chestiunea nu ţine numai de mijloacele exprimării si nici numai de o metodologie a creaţiei, ci de amplitudinea unghiului de cuprindere a eroului, de perspectiva actorului asupra noilor relaţii dintre spectacolul modem şi publicul său Dacă personajul Mutter Courage e văduvit de dialectica sa specifică cu realitatea războiului, de neîncetata contradictie interioară, femeia poate apărea pe scenă ca o simplà marna denaturata „Cînd vă citiţi rolurile — atrăgea atenţia Brecht — cerce- tînd, gata să vă miraţi, căutaţi noul şi vechiul, căci vremea noastră, şi vremea copiilor noştri este timpul luptelor Noului cu Vechiul" „Speranţele negnsto- resei Courage — scria el mai départe, privitor la jocul Helenei Weigel — sînt ucigătoare pentru copiii ei ; dar disperarea fiicei mute în fata războiului apartine Noului"10 Dacă actrita înţelege numai „sufletul" personajului, atunci nici un fel de virtuozitate nu mai poate récupéra această interesantă eroină şi, din păcate^ unele interpretări au şi căzut într-o asemenea unilateralitate păgubitoare Dacă nu poartă cu sine pe scenă şi caracterul abstract de mic-burghez universal, domnul Biedermann al lui Max Frisch apare ca un oarecare caz de stupiditate- ridicolà, de un interes minor n I N Cerkasov, ,,Din însemnàrile nnui actor", E S P L A , 1952, pp 45—46 8 Intr-un intcrviu acordat „Gazetci literare", nr 7 din 13 fcbruarie 1964 9 Ernest Pronicr, „0 viată de teatru" (Sarah Rernhardt), Editions Alex Tullien, Genève 10 „Die Schauspielerin Hélène Weigel" Henschelverlag, Berlin, 1959, p 41 II Şi, la drçpt vorbind, nu e o problema care se ridică exclusiv în teritoriul dramei actuale d« idei Analiza spectrală a eroului din marile creaţii dramaturçice, întreprinsă fie de autorii lor, fie de critici lucizi, a ţintit eel mai adesea spre relevarea potenţialului său de generalitate — cînd acesta rămînea confiscat de pitorescul tipului sau de alte însuşiri particuîare De pildă, fără a se descoperi superioritatea venalâ a lui Dandanache şi felul cum rezumă caracteristicile negative ale tuturor celorlalte- personaje, nu se poate grada just comedia si nici justifica prezenţa necesar dramaturgică a individului 24 www cimec roPe de altă parte, abstracţiunile adăugate, generalizarea teoretică fără su- portul datelor individuale destramă personajul şi, nu de puţine ori, tocmai acesta e efectul unor interminabile dezbateri speculativ-psihologiste, din initia­ tive regizorală, care transforma pregătirea rolurilor într-un exordiu sisific prin lipsa de ţel practic Aglomerarea de cunoştinte générale care nu intră în ţesă- tura rolului şi nu-1 vizează direct, ci au doar menirea să zugrăvească un vag fond geografic, istoric, sociologie, macină viata personajului, fărîmiţîndu-1, înce- nuşindu-1 Cerinţa unei perspective culte asupra artei interpretării şi a unei pre- gătiri intelectuale superioare a actorului e o cerintă mai veche, dar vremea noastră şi teatrul modern îi dau o acuitate deosebită, căci acest teatru ţine seama de metamorfozele sensibilităţii publicului actual, de evoluţia générale a gustului Teatrul modem îi pretinde actorului sinteza unor vechi antinomii : intuitia să se grefeze pe cultură, improvizaţia să fie controlată de ratiune, spon- taneitatea să constituie o rezultantă a studiului meticulos, multilateral, fante- zia să nu se rătăcească de textul scris, ci să-i descopere subtextul şi supratema Şi mai presus de toate îi cere să se întîlnească eu celé mai bune modèle de umanitate contemporane, pe platforma intelectuală la care se găsesc acestea „ nu se poate concepe, e clar — sublinia ritos, eu toată dreptatea, Camil Petrescu — artist mare fără viată interioară Şi nu se poate concepe o viaţă interioară fără inteligentă profundă eu aplicaţie directă vietii, fără o sensibilitate récep­ tive faţă de o cît mai complexă varietate de senzaţii, fără o necontenitâ curio- zitate, şi fără o imensă dorinţă de a cunoaşte adevărul "12 Tocmai astfel, ca artist mare, eu o bogată viată spirituală, ne apârea Mihai Popescu în Romeo, tînărul meditativ care căuta arzător să înlăture piedicile din calea împlinirii iubirii sale, prin mijloace ce aparţineau altui timp, şi care recurgea la acelea ale vremii sale, eu deznădejde, de-abia atunci cînd era constrîns s-o facă Numai inteligenţa artistică ascuţită a lui Jean Vilar a putut să-1 contureze astfel pe bancherul Mercadet încît, fără să-i ştirbească nimic din autenticitatea istorică, să-1 facă în acelaşi timp evocator pentru comparşii săi de azi Sensibilitatea atît de receptivă a lui George Vraca a ştiut să primească nu numai toate sugestiile dramei Trenul blindât pentru rolul Pelevanov, ci sa le contopească eu celé mai felurite impresii despre personalitatea unui conducător comunist, şi astfel să conceapă eroul ca o figură impunătoare de filozof care actionează şi convinge atît prin forţa ideii, cît şi prin exemplu personal Explozia de lumină şi culoare care a fost neuitatul Arlechin goldonian al lui Marcello Moretti s-a produs după un studiu îndelungat şi anevoios, care ajungea uneori pînă la uzură fizică Truculenta extraordinară a acestei prezenţe scenice nu era gîndită independent de psihologia personajului Actorul italian a căutat pînă la epuizare modul concret de manifestare a bogatei vieti interioare a personajului şi a găsit nu artificii co- lorate, ci o suită de manifestări foarte proprii personajului, semnificînd reacţiile naturale aie acestuia (conforme eu temperamentul şi umorul său) fată de circum- stante, fapte, oameni, sunete, accidente de teren, obiecte, fată de orice solicitare exterioară previzibilă sau absolut neaşteptată Asemenea actori nu se simt stingheriţi în nici un fel de repertoriu, ei cu- ceresc o intuiţie superioară (pe care de altfel şi-o verifică necontenit printr-o informaţie vastă), făeînd priza ou rolul fără dificultăti de adaptare la genul sau De aceea, probabil, Caragiale „nu fuse se niciodată satisfăcut de vechii interpreţi ai lui A çamita, fiindcă nici unul nu reusise să dea contur real acestui exemplar tipic de necinste şi neghiobie, punînd greşit acoentul comic pe aspectul ridicol al uitucului zăpăcit, cînd cl practică, eu atîta seninatate, buzu- năreala şi şantajul Sub directa îndrumare a lui Paul Gusty, care deţinea de la Caragiale insuşi rolul intervenţki lui Dandanache în d«rznodâmîntul Scrisorii pierdiilt- (îi trebuia «unul mai ticălos decît Caţavencu şi mai imbecil decît Farfuride», ca sa treacă înaintea lor), C Belcot, fără să şarjeze, fiindcă nu e nevoie, a dat rolului o savoare nouă, lăsînd să se întrevadă sub caraghioslîcul înfăţîşării, toată turpitudinea personajului şi sub tîmpenic, toată viclenia lui" (Victor Bumbeşti, „Paul Gusty", Ed Meri- diane, Bucureşti, 1964, p 196) 12 „Opinii şi atitudini", pp 333—334 25 www cimec rostilul nepracticat pînă atunci de ei După o experienţă remarcabilă de interpret, Radu Beligan s-a găsit, la un moment dat, în faţa unei problème noi : reprezen- tarea unui rol dublu (în Şeful sectorului suflete), diferenţiat nu prin caracteris- tici exterioare, ci prin grade diverse de generalitate Gore, meteorologul, semni- fica un erou al actualităţii, o fiinţă concrete, cu frumoase însuşiri — simplitate, modestie, farmec, spirit, stîngăcie tinerească şi hotărîre Şeful, straniul activist al unui viitor sfat popular, era un personaj abstract, în care celé mai bune trăsă- turi aie lui Gore căpătau o maxima realizare, el generalizînd totodată o catégorie umană proprie prezentului nostru Actorul a realizat strălucit dubla sarcină, fără un efort exterior de compoziţie şi fără trucuri transformiste între prezenţa fizică a lui Gore şi cea a Şefului, deosebirile erau de minima importante Şi totuşi, spec- tatorul lua cunoştintă cu încîntare de doi eroi diferiti, care se despărteau, se apropiau, se urmăreau, se cercetau, într-o fină, dar permanente distante, fără să se identifiée Cred că această admirabilă reuşită actoricească s-a datorat modului extrem de nuantat m care Radu Beligan a dozat notele concrete şi cele abstracte, caracteristicile particulare şi cele générale ale fiecărei ipostaze a rolului Cine a obsei"vat atent evolutia scenică a artistului si-a dat seama că, de la prima intrare în scenă, Şeful nu-şi propune altceva decît să-i expună femeii, în casa căreia a apărut pe neaşteptate, de ce a venit, cine e, ce doreşte, care sînt raţiunile apa- riţiei sale în viata ei Actiunile fizice sînt foarte restrînse, nuantele interpretàrii se obtin din schimbări de ton şi uneorï de timbra E momentul cînd această fiinţă imaginară se desprinde din conştiinta Magdalenei şi-i vorbeşte, ferindu-se să-şi ia numaidecît forma, dar căutîndu-şi-o, pe măsură ce femeia, nemulţumită, agasata de Horatiu — legătura ei sentimentală de azi —, caută în amintire o imagine ştearsă, uitată, de demult, pentru a o reînvia Apoi, treptat, mosafirul se destinde, tonul devine mai familiar, fără să-şi piardă nuanta spéciale de ecou surd, personajul străbate încăperile parcă plutind, ia act, eu o nonşalanţă vag jovială, de mobilier şi ornamente, simtindu-se bine pe măsură ce gazda se des­ tinde şi încearcă bucuria secretâ de a vedea materializîndu-se cel mai drag vis al ei Cînd intră Gore, subţire, palid, surîzător, de parcă ar fi plecat de aici de un minut şi nu de ani, forţîndu-se să fie degajat şi reuşind să fie stînjenit de propriile mîini, de fotoliu şi mai aies de privirea arzătoare a Magdalenei, reali- zăm senzatia unui alt om, care păstrează însă aerul celuilalt Femeia, fericită, îşi revine greu din uimire ; dar, pe măsură ce-şi revine, Gore, meteorologul aflat în treacăt prin Bucureşti, îndrăgostitul tainic, emotionat foc că e chiar fată în fată cu iubita, devine mai volubil, ia în stăpînire mai hotărît locul pe care stă, povesteşte din ce în ce mai pasionat şi sincer ceea ce i se pare c-ar interesa-o pe ea şi respinge din ce în ce mai decis orice laudă care-i atinge modestia El îşi destăinuie astfel, indirect, calitătile générale de om adevărat, autentica noblete spiri- tuală care o face pe Magdalena să-1 apropie de făptura visată de sufletul ei şi îl convinge pe spectator că omul viitorului, pe care-1 vedem în cel mai frumos vis al nostru; s-a născut şi creşte aici, acum, lîngă noi, şi poate în fiecare din noi Simplitatea cuceritoare a actorului e susţinută de o intensă ideaţie, şi ar fi imposibil să se dobîndească un laconism atît de expresiv daca o gîndire adîncă n-ar directiona mişcarea, gestul şi vorbirea Expresivitatea veritabilă are în sub- stantă idei puternice şi simtiri profunde, fără ele se preschimbă în virtuozitate — dacă nu vană, în orice caz de redusă durabilitate Marele tragedian Ermete Noverli, care stăpînea o ştiintă deosebită a caracterizării pregnante a rolului prin tem­ perament, a făcut, în amurgul carierei sale, după decenii de considerabile succese, o mărturisire impresionantă fiului său : „Simt despărtirea dintre intenţiile mêle artistice şi forta mea de expresie Am încă în mine o viziune précisa, viguroasă, umană a personajului pe care trebuie să-1 reprezint ; şi această viziune e aproape perfectă Dar cînd să dau viaţă, forma, substanţă actiunilor mêle vezi ? Aici e dificultatea cîteodată insurmontabilă, martiriul secret Cînd eram tînăr, violenta expresivă putea să suplinească multe lucruri ; acum însă Publicul nu ştie eu încerc să compensez aceste lipsuri cu un şi mai aprofundat studiu despre artă, cu 26 www cimec roun şi mai mare adevăr al sentimentelor "13 Nu e confesiunea amarâ a unui om bătrîn, ci o reevaluare lucidă a unui artist care a înţeles pînă la capăt relaţia din- tre fond şi fonmă în arta interpretului, precum şi importanţa determinantă a con- ţinutului coala romînească de teatru a fost totdeauna preocupată de dezvăluirea uni- Ş versalului, a legăturilor complexe ale caracterului eu mediul Diverse étape ale istoriei teatrului au fost jalonate de personalităţi monumentale care au rezolvat problema exemplar, în manière originale I-au ajutat la aceasta cultura, spiritul cetăţenesc — vibrînd eu putere în epocile revoluţionare —, un devotament uriaş pentru public şi mai aies continultatea strînsă dintre generaţii, în sensul unui echilibru permanent între tradiţie şi inovaţie — continuitate care este o caracte- risticâ a şcolii teatrale romîneşti şi care e départe încă de a fi fost cercetată ştiinţific14 Costachi Caragiale, care profesa o artă de exaltare, nutrită de prin- cipiile teatrului romantic, şi-a modificat linia interpretării atunci cînd împreju- rările istorice au cerut teatrului o angajare mai concrete în lupta revoluţionară Treptat, „eroii excepţionali ai marilor tragedii şi ai dramei romantice — care pretind actorului acel patetism înaripat al gesturilor — trebuie să-şi piardă din trăsăturile lor strict exterioare, pentru a cîştiga în cele general omenesc veri- dice "15 Mihail Pasealy vedea rostul artei dramatice în aceea că trebuia să dea viaţă şi adevăr general unor idei abstracte Sînt foarte numeroase mărturiile care arată cum cei mai buni actori romîni ridicau la un grad înalt de generali- tate rolurile, preocupaţi fiind, cu îndrăzneală, de conexiunile concretului cu abstractul, într-o nobilă rîvnă spre universalitate Scriind despre felul cum 1-a jucat Millo pe Ciubăr-Vodă, Nottara aprecia că interpretul 1-a fixât ca „proto- tipul zănaticului ambiţios, de la care nu ne putem depărta cînd vreo creaţie de ăst fel ni s-o ivi "18 Talentul critic al lui Caragiale a semnalat pătrunzător creş- terea personajului pe care o izbutea interpretarea lui Ion Brezeanu în „tipul revoltător de trivial al Cetăţeanului turmentat din «Scrisoarea pierdută» Din acel respingător alcoolic, Brezeanu face o nesămuit de interesantă întrupare Are acest Cetăţean turmentat atîta dulceaţă în ochi şi pe buze, atîta măsură în mis- cari, atîta onestitate şi mansuetudine în suflet, încît încetează de a mai fi un tip real înjosit ; el se ridică sus şi ia proporţiile largi şi demne ale unui tip abstract : simbolul unui popor întreg "17 Maria Filotti a lăsat pagini profunde despre felul cum s-a apropiat de eroinele ibseniene, dînd o mărturie revelatorie despre traseul intelectual urmărit în depistarea corelaţiilor générale aie fiecăreia 13 Ermete Novelli, „Foglietti sparsi narranti la mia vita", Edizioni A Mondadori, Roma 1919, pp 6—7 '4 E locul să notăm aici că, în unele perioade, mai aies în deceniul al patrulea, a căpătat oare- care răspîndire la noi o pseudomemorialistică rnizerabilă, compusă din fel de fel de „aduceri aminte", redactate de gazetari de cafenea; s-au publicat prin fiţuicile de culise teatrale interviuri şi articole urma- rind a demonstra că actori romîni de mare , har" ar fi fost semidocţi şi boemi, nu-şi învăţau rolurile, n-aveau cunoştinţe despre istoria teatrului universal etc Această imagine absurdă s-a perpétuât pînâ tîrziu, iar unele ecouri se mai pot auzi, regretabil, şi azi — evident, tot prin cafenele Se ştie însă foarte bine (cum s-a ştiut dintotdeauna) că Costachi Caragiale cunoştea un repertoriu imens şi mai tot ce era demn de cunoscut ca tcorie scenică a timpului său ; Mihail Pascaly studiase la Paris arta lui Lemaître şi luase lectii de la cei mai buni profesori francezi, iar în tara pregatise unui din cele mai riguroase şi culte proiecte de organizare teatrală ; Aristizza Romanescu avusese ca profesoară la Londra pe Ellen Terry şi pe Irving (iar la Paris pc Régnier, Delaunay, Got, Sylvain) şi editase un manual de arta dramatică de incontestabilă valoare; Nottara a lăsat unele din cele mai importante contribuai istorice eu privire la arta spectacolului în a doua jumătate a secolului XIX; Lucia Sturdza Bulandra, o veritabilă erudită în domeniul ştiinţei teatrale, George Vraca şi alţii, pe care i-am cunoscut nemijlocit, nu numai ca actori, ci si ca regizori, animatori, directori de teatru, traducatori de piese, profesori de axtă dramatică, activişti civici, au avut un mare şi real prestigiu de oameni de cultura şi rămîn ca figuri de prim-plan In istoria culturii noastre Sînt numai cîteva date suniare amintind încă o data că si unele légende trebuie privite critic, cu atît mai mult atunci cînd originea lor nu se află în folclor, ci în cafeneaua bulevardiera, cu zatul căreia a fost adeseori şi în mod inconştient niînjit edificiul teatrului 15 FI Tornea, „Costachi Caragiale", E S P L A , 1954, pp 127—128 Hi C I Nottara, „Amintiri", E S P L A , 1960, p 13S 17 I L Caragiale, „Despre teatru", E S P L A , 1957, p 287 27 www cimec rodin eroine Hedda Gabier i-a amintit la început „de toate «cochetele», de toate «femeile fatale» pe care fusesem destinată, fără voia mea, să le joe " Dar pe măsură ce diseca psihologia şi rnobilurile personajului şi îl examina în conver- genţele şi divergenţele sale, Hedda i se dezvăluia ca „o reprezentantà tipică a unei categorii sociale", care se cerea înţeleasă în toate contradicţiile ei, „pe acest dublu plan, sentimental şi intelectual, dar subliniind permanent influenţa educa- ţiei şi a societăţii care i-a dat naştere" In interpretarea Ellidei din Femeia mării, actriţa şi-a déclarât de la început dezacordul hotàrît faţă de interpreted le ante- rioare, care considerau simbolistica piesei drept mistică, sau căutau în ea un „fatum", ori vedeau eroina purtînd povara unei eredităţi patologice : „în adevăr, se spune în piesă că Ellida a avut o mamă nebună Ar fi fost prea uşor, pe baza acestei eredităţi, să fac din toată frămîntarea Ellidei în cătuşele convenţiilor sociale, din toată pasiunea ei pentru libertate simbolizată de mare şi de necunos- cutul ce vine de pe întinsul ei un simplu caz patologic şi să imprim eroinei un aspect de obsedată E o tentaţie facilă şi spectaculoasă, dar care trebuie evitată Numai păstrîndu-te în cadrul realităţii şi al normaluilui dai valoare deliberârii care îi permite Ellidei să aleagă libéra" şi îl face pe spectator să perceapă drama ca o „biruinţă a realităţii asupra înehipuirii" 18 Astăzi, această înţelegere a rolului, căutarea conexiunilor générale aie per­ sonajului ca individualitate, aspiraţia spre universalitate constituie trăsături dis­ tinctive ale teatrului nostru 19 Un recent oaspete strain, care a privit atent nu numai ce era de văzut în scenă, ci si sala, şi a discutât cu spectatorii obişnuiţi mi-a déclarât uimirea sa că însuşi publicul romînesc nu urmăreşte numai jocul actorilor, ci încearcă să desluşească, în întruchiparea eroului relaţiile acestuia cu contemporaneitatea Acest public, care iubeşte pătimaş teatrul nou, e îndreptăţit să năzuiască întîlniri cu eroi ai grandioasei noastre epoci, în care să ardă flacăra pasiunii prometeice şi a spiritului faustic, să palpite inima mare a prezentului Eroul contemporan devine o punte de legătură între cultura noastră şi cea uni- vrersală, sub semnul adevărului atît de cuprinzător şi clar rostit cîndva de cel mai mare dramaturg romîn : „Mişcările lumii imprima si sufletului nostru miş- càri corespunzătoare şi, între aceste doua serii de mişcări, raporturile trebuie să fie de un chip totdeauna constant " Valentin Silvestru 18 Maria Filotti, Am aies teatrul", E P L , 1961 („Marele repertoriu — Ibsen" pp 121—135) J 9 0 cercetare mai aprofundată asupra eroului teatral în legăturile sale cu lumen ar avea de urmarit în peisajul nostru si alte problème importante, pe care studiul de fată nu le-a putut cuprinde: caracteristicile conccpţiei générale aie eroului însuşi şi formele în care cunoaşte realihatea (de asemeni în ce raport se afla cu universul cognoscibil azi), evoluţia conceptului de ierou în diferite epoci din istoria teatrului nostru şi acceplia noţiunii în diverse genuri, funcţia regiei în structurarea scenică a relaţiilor eroului şi multe altele 28 www cimec ro £c^srî LUDOVIC AL XIX-LEA PIESA IN ONG ACTE ÎN CINSTEA ANULUI 1964 DE G CÂLINE s eu Desen de Benedict Gânescu www cimec ro L "% Foto : Ion Miclea Publicăm in acest număr piesa academicianului George Căli- nescu, Ludovic al XlX-lea, scrisă, după cum arată dedicaţia, „in cinstea anului 1964" E un omagiu al scriitorului, care de atita vreme se numără printre oamenii de jrunte ai culturii noastre, adus noix ere, inaugurate in ţara noastră acum douăzeci de ani, care a însemnat pentru toţi creatorii romini un al doilea inceput, în lumina înfăptuirilor şi concepţiilor socialismului Romancierul, criticul şi eseistul, profesorul, poetid, publicistul Căîinescu, se dovedeşte, prin scrierea incredinţată tiparului, şi om de teatru Piesa concretizează meditaţii despre viaţa oame- nilor, proiectîndu-le ca intr-un joc de oglinzi, paralele, din prezent in trecut şi din trecut in prezent Din subtilităţile acestei indoite proiecţii se desprind multe apropieri cu îndrăznelile experienţelor contemporane din teatru Erudiţia se contopeşte cu acel spirit al noului, pe care l-am intilnit adeseori in reportajele poetice din „Contemporanul" despre viaţa nouă a ţării Toate acestea sint sem- nele tinereţii, ale acelei adevărate şi adînci tinereţi sujleteşti a scriitorului, care acum, la implinirea a 65 de ani de viaţâ bogată şi rodnică, poate ji definită, eel mai bine, prin inseşi cuvintele lui, inversind titlul unei „cronici a optimistului" de mai de mult : „toamna mea e primăvară" www cimec roRegele Franţei Ludovic Moldovan, zis şi Ludovic al XIX-lea, şef miner Cardinalul-arhiepiscop inginerul Al Castroian Mareşalul artifiţierul Ilie Vîlvoi Contele-guvernator cimentarul Marcel Rivalet al Bastiliei LI Controlorul general electricianul Vasile Ursachi l adulator specialistul în hidrolizare J MinistruSecretarul de stat şeful de echipă Cirimpei LI al afacerilor străine n Prévôt-ul de poliţie Iftimescu, responsabilul cu aerisirea Locotenentul de poliţie mi trebuie, sint cardinal doar in piesă Aci să nu visâm MINISTRUL ADULATOR — HIDROLIZATOR Nu visăm CONTROLORUL GENERAL — ELECTRICIAN Decît vulturi răpind veveriţe care stau sâ roadă cinci alune CARDINALUL — INGINER Lăsaţi-1 în pace La nevoie manevrăm erectorul şi montăm tubinguri de metal, ca să puteţi introduce prin prese hidraulice căptuşeala impermeabilă in dosu) marciavantelor Pe urmă, pietrarii vor face bolţi solide din blocuri de granit îl transferăm acolo pe locotenentul de poliţie, vreau să zic pe tovarăşul Droc cu echipa lui LOCOTENENTUL DE POLIŢIE — PIETRAR Tot ce e de trebuinţă ca să iasă o lucrare grozavă, voi face ! CARDINALUL — INGINER Mai avem un hop şi vom striga toţi ura ! Acum dau cuvîntului regisorului (Toţi stau cuminţi în jurul lui ) REGISORUL Vedeţi şi dumneavoastră cum e la noi, sub regim socialist ! Facem lucrări măreţe şi din punct de vedere material şi sub raport cultural O echipă care forează un tunel în cinstea lui 1964 şi joacă o piesă despre regimul feudal-absolutist e ceve nemaiauzit aiurea Piesa noastră e şi ea un tunel spre lumină, spre noul umanism O observaţie pentru tovarăşul Ludovic al XIX-lea Regele e om, nu-i cazul să-1 golim de orice simţire E o expresie a vremii lui Să nu te înduioşezi de pretinsele lui tristeţi Fundamental e viclean, cinic, rece, hrăpareţ Trebuie să ştiţi cà toate faptele ce pot să para neverosimile şi brutale sînt perfect adevărate : specula cu pîinea pusă de memorialişti pe socoteala regelui, intendenţa des menus plaisirs în Parc aux cerfs, cartier de metrese metoda înnobilării acestora prin căsătorii, fantasmagoriile reginei etc , etc Toţi însă aţi citit că secolul al XVIII-lea s-a ilus- trat prin fineţe, prin tapiserii, prin vase de Sèvres, prin mobilele Louis Quinze, prin delicateţea moravurilor Cum împăcăm celé două aspecte amîndouă adevărate ? Foarte simplu Printr-o gesticulaţie amabilă, prin protocolul impecabil, prin spiri- tul verbal, prin reverenţe Totul trebuie jucat fin fin, fin, fin Acum trageţi masa de tric-trac în mijloc Aşa Sting lumina, vă aşezaţi fiecare la locul respectiv şi începeti REGELE (jucînd tric-trac cu mareşalul) Ce noutăţi ? CONTROLORUL GENERAL Parisul de pîine duce lipsă, Făina s-a scumpit REGELE Mă mir E o éclipsa Care pe cerul nostru aduce o schimbare De hrană, pe cît ştiu, gem brutării, hambare, De peste graniţi ieftin am cumpârat céréale Cum îşi explică asta consiliile regale ? CONTROLORUL GENERAL Făpturi hidoase dau pe la răscruci tîrcoale ïncearca, îmi închipui, a izvodi răscoale, Cu facle aprind récolta şi morile de grîu Pe cărauşi i-atacă şi-aruncă sacii-n rîu ïmpiedica intrarea chervanelor în vamà în negustori s-aducă provizii bagă spaimă CURTEANUL I (către curteanul II) Afacerile nègre n-o iau pe drumuri 9curte, Nu m-aş mira să fie unelte de la curte REGELE Aţi prins dintre briganzi ? PRÉVÔT-UL DE POLITIE Sînt sprinteni de picioare, Doar unul surd şi mut se află la-nchisoare 41 www cimec roHEGELE Ha, ha ! La stîlp ! De gîtu-i citeţ s-atîrne afişul : „Eu şi cu alţi infami înfometăm Parisul " Să sufere supuşii ar fi o mare vinà, Daţi din belşug la mori şi brutàrii făină Cu-n preţ puţin scăzut MINISTRUL ADULATOR înlăturaţi dezastre Şi-un bun venit ieşi-va şi Maiestătii Voastre REGELE La zaruri n-am noroc MAREŞALUL Hotărîtor temei Că veţi culege, Sire, mulţi lauri la femei REGELE Ascunse sub perucă am tîmplele cărunte De mult nu mai încerc decît plăceri mărunte Cu Eros sînt, fiind rege, şăgalnic şi prudent, De-a inimii bătaie se-ocupă un intendent Ce zar ingrat ! MAREŞALUL în schimb, fecioarele v-adorà, Ca pe supremul mire v-aşteaptă casta soră, Tn graţie şi farmec intreceţi pe Dauphin REGELE (aparté) Adulator viclean şi rufian obscen ! Chiar fata lui mi-ar vinde-o pentru-n desfrîu de noapte Spre-a se-ntări la curte şi a culege şoapte (Tare, împingînd cu mina damierul ) Partida e pierdută HUISSIER-UL Regina cu suita ! REGELE Sosiţi la vreme, Doamnă, sînt în nefericita Posture a celui care-a pierdut o bătălie Şi nu mai are arme în a sa panoplie REGINA De oastea imperială sînteţi iar combătut ? REGELE O, nu, ci la tric-trac de mareşal bătut REGINA Mă speriasem Este cu mult mai trist să fii în fiecare noapte chemată de stafii Un om a fost, cred eu, ucis si îngropat Sub duşumea şi-acum se vaietă sub pat REGELE Fiţi liniştită, Doamnă A fost răpus un om ? Vai, un palat regesc e-asemeni unui dom în care ziduri, scări, podele, bolţi sînt cripte Cu-asasinaţi obscuri nepomeniţi în scripte De-atîtea generaţii sînt lespezile roase Un arbore ilustru face-un morman de oase Dar, fiţi încredinţată, nu ţipă nici un duh, Cu moartea orice suflet se mistuie-n văzduh DUHOVNICUL Pioasele vedenii sînt totuşi salutare Spre-a umili trufia şi-a ne-ndrepta spre-altare Tot ce-i terestru-i fum CURTEANUL II Afară de ducaţi De la creduli prin predici sinistre extorcaţi 42 www cimec roREGINA Părintele mi-a dat al unei fete craniu, Cînd simt că-mbătrînesc privesc acest cap straniu Se zice c-ar fi fost de-o frumuseţe rarà C-ar fi ademenit chiar o papală tiară DUHOVNICUL E o legendă veche rămasă din străbuni Şi de-un truver cîntată REGELE (aparté) Aici sînt toţi nebuni (Cotre regină ) Ieşiţi la vînătoare, la baluri, eu respect Voi fi faţă de Voi un gentilom perfect REGINA Tereza căţeluşa a fost bolnavă greu REGELE A tremurat din labe şi-a scheunat mereu Si-acum ? REGINA E mult mai bine, urmînd strict ordonanţa REGELE (ironie) Ce fericită fi-va de-această stire Franta ! REGINA Acel care mi-a dat medicamentul are Un fiu, sa-1 faceţi paj la grajduri e-o favoare Pe care-o cer REGELE E nobil ? REGINA Pastor din Alpi ori Var REGELE Atunci cel mult e bun să fie potcovar REGINA îmi refuzaţi favoarea pe cite înţeleg ! REGELE E o suplică grava, ce nu pot sa dezleg Făr-a-ntreba consiliul, umilul post de paj E-al celor mai de vază familii apanaj REGINA Permiteţi, Maiestate, să mă retrag ! (lèse ) REGELE îmi pare Nespus de rău că pleacă fierbînd de supărare Eram copil aproape cînd mi-au adus-o-n pat Dintr-un pierdut pe hartă minuscul principat Dar răposatul unchi nestrămutat credea Că socrul, moştenind, o ţară avea să-mi dea Castelul ei păzit de-un halebardier Era o şură 'naltă eu nègre uşi de fier, în păpurişul apei păşeau cîţiva bîtlani Prin mobilele vechi rodeau mari şobolani Am fost soţ şi sotie, pereche-n toată firea, Am zămislit copii, n-am cunoscut iubirea Acum sînt sterp la suflet, plin numai de dorinţl, Pe fata cea mai pură, o fur de la părinţi, Mă-ncîntă cîtva timp pudoarea-i gratioasă Apoi mă plictisesc şi o trimit acasă Cer alta Că prin ele, după căpătuială Curtenii ar umbla, mă prinde-o bănuială La Trianon am dat de un spectacol rar, O fată-ncîntătoare a unui pădurar Se bălăcea-ntr-un şipot aproape goală lute 43 www cimec ro Văzîndu-ma-a fugit asemeni unei ciute Pe tată 1-am făcut mai mare peste ape Le-am dăruit o casă eu mobilier pe-aproape, O maică ocroteşte, în duh de-austeritate O nimfă de candoare si de naivitate Ce fericire-ncerc simţindu-mă sfios ! Voi ataca vînatul în chip ingenios INTENDENTUL PLÂCERILOR MARUNTE Priviţi, furat în pripă, acest superb contur REGELE lert hoţul dacă este Maurice Quentin La Tour INTENDENTUL PLÂCERILOR MÀRUNTE Chiar el ! MAREŞALUL Ce-asemănare ! MINISTRUL ADULATOR în ochi ce inocentà ! CURTEANUL I Ce graţie infantilă ! MAREŞALUL Dar si magnificentă ! CURTEANUL II Diana lui Goujon nu-i mai frumoasă Quoi ! E o aninune rară, c'est un morceau de roi REGELE (ipocrit) De sabia divină încep să mă-nspăimînt Un rege exemplar să fiu vreau pe pămînt (Către cardinal ) Ce ziceţi, Eminenţă ? CARDINALUL Cu cei ce sînt pe tron E mult mai indulgent al nostru sfînt patron REGELE Nu Vreau să fiu un print patern si caritabil (Către mareşal ) Printre strămoşi aveţi un falnic eonetabil, Copacul vostru are arborescenţă vastă Baronul este vrednic de-o splendidă nevastă MAREŞALUL Vorbiţi de fiul meu de la Colmar ? REGELE De el Din chiar această clipă devine colonel Şi dacă, precum rper, mă va sluji leal Ni mie nu-mpiedică s-ajungă mareşal CURTEANUL I ïmi pare curioasă atîta-nsufleţire în gestul suveran ghicesc un ţel subtire MAREŞALUL Trimit ştafeta-ndată să-1 cheme pe Odon REGELE (decis) Să stea în garnizoană, la postul său, ordon MAREŞALUL Prea bine, Maiestate Am totuşi o uimire Cum va păşi 1-altar mireasa fără mire ? REGELE Acesta e-un detaliu de ceremonial In care se pricepe smeritul cardinal (Caire cardinal ) 44 www cimec roV-am apărat de moarte, de flăcări şi hoţie Cum doi ce sînt départe pot fi soţ şi soţie ? CARDINALUL Mireasa e supusă voinţei părinteşti, Baronul-colonel poruncilor regeşti Acesta fiind din spiţă întru nimic obscurâ, Ba chiar din os ducal, ajunge o procura Cei doi vor fi legal de faţă la altar Spre binecuvîntare prin cîte-un mandatar REGELE Prea bine Actul sacru să se-mplinească, şi La cei doi, după aceea, îl vom împărtăşi Ce fumegă pe-afară ? Se-aude-un murmur jalnic Şi burniţează, vîntul îndoaie ulmul f al nie, Tree şiruri de călugări, în mîini duc un coşciug Stafiile reginei exoreizate fug ? Ce-nseamnă toate-acestea ? DUHOVNICUL Marchiza de la Hire S-a săvîrsit din viaţă şi-o duc la ci mi tir REGELE Marchiza de la Hire ? N-am auzit de ea J INTENDENTUL Jeaneta, sire, fata eu ochi de peruzea, Pmă acura un an metresa adoratâ In haine băieţeşti adesea îmbrăcată REGELE (distrat) La Hire, Jeannette La Hire, da, da, mi-aduc aminte 1 Ce fată delicioasă, parcă o văd 'nainte Coama-i sclipea pe umeri şi gîlgîia spumoasă (Indijerent ) Săraca ! Merita o vreme mai frumoasă ' (Meditativ ) Pe bronzul meu ecvestru oare ce-a vrut să spuie Cel care-a scris obraznic : Statue de statue ? Că sînt o umbră a umbrei, un monument livid, Sonor pe dinafară, pe dinăuntru vid Mă plictisesc LECTORUL Permiteţi să vă citesc o carte REGELE Detest pe literati Au limbile de şarpe De filozofi perverşi, iconoclaşti, n-am chef Mă plictisesc Mai bine să trecem la gherghef (Se aduc doua mici gherghejuri de tapiserie, unul pentru rege si altul pentru mareşal ) Ce uragan afară ! Nu cred nici în femei Cou lésa mea se culcă eu toti supuşii mei MAREŞALUL Vai, Sire ! REGELE Cu Choiseul a fost în confidenţă MAREŞALUL Firesc ! Acesta are o mare influentà REGELE Cu pajui meu ! MAREŞALUL Efect al tineretii sale ! REGELE V-a fost amantă, ştiu, chiar Vouă, mareşale ! 4 1 www cimec roMAREŞALUL (modest) Zicea cà am mult spirit ! REGELE Dar cu acel imberb Mon vil le ? MAREŞALUL I se părea c-avea picior superb REGELE Admit D'Àumont e şchiop, de bube dévastât MAREŞALUL Dar Maiestaţii Voastre eu totul devotat REGELE Ile ! Gurile maligne din sexul femeiesc Va dau optzeci de ani ! MAREŞALUL (cu umor) Eu însă nu-i primesc (Bâtai repetate in usa Regele se duce şi desehide ) NEGUSTORUL DE VINURI Iertaţi, ca-ntr-o pàdure am rătăcit càrarea GENTILOMÛL (şoptit la urechea regelui) Pentru oricine azi e slobodă intrarea NEGUSTORUL (câtre rege) Şi dumneavoastră care păreţi un ofiţer, Yizitator ca mine ? REGELE O, nu, sînt tapiţer Lucrez mobilier NEGUSTORUL (fàcindu-i eu ochiul, dîndu-i cu cotul) De bună voie n-aţi Venit Dar dumnealor asa-mpopoţonaţi ? REGELE Pălărieri, blănari, de mode negustori Vor fi la curte baluri acum de sărbători NEGUSTORUL Şi vă plăteşte sau lucraţi pe datorie ? Săracul rege n-are un ban în visterie Şi eu din vinul meu i-am dat noua butoaie Şi n-am primit din preţ nici azi nici o lăţcaie îl iert căci e mîneat de trîntorii regali Si-mi place că-i iubeţ ca şi strămoşii gali (Bàtaie pe pîntece ) HUISSIER-UL Sire, acea pe care-aţi chemat-o vine-ndată NEGUSTORUL Pfi ! Regele-n persoană Sînt ca şi tras pe roată (les toţi afară de rege ) REGELE Doamnă baroană sînt umilul vostru serv CHRISTINA Că aţi uitat de mine, si nu mă mir, observ Nu-s doamnă, nici baroană, ci-o fată simple, Sire Trăind cu voia Voastră, ca într-o mînăstire REGELE Ce inocenţă rară ! Ramîn înmănmurit ! Sînteţi şi una şi-alta, găsind mai nimerit Unui supus al meu de neam să-i fiţi soţie De astăzi faceţi parte din aristocratie Baronul-colonel desigur v-onorează Fiind fiu de mareşal cu mulţi strămoşi de vază- 46 www cimec roCHRISTINA Dar tata-i pădurar ! REGELE E intendent, ocuzaţi CHRISTINA Cu-a Voastră bunătate, spun drept, mă turburaţi Nici n-am visat vreodată sa mă mărit în fine, Aş fi voit un soţ fără blazon, ca mine Un om trăind onest din a lui osteneală Ca stînd în faţa lui sa nu simt vreo sfială Un colonel nu poate-n caminul lui să şadă Cînd nu e la război, călare-i la parada Limbajul lui e fin, fraza meşteşugită Va rîde pe furiş de-o vrabie rebegită REGELE Ce ingenuitate ! N-aveţi drept a vă plînge, Aţi străluci-ntre régi şi între prinţi de songe, în fond baronul meu are-un noroc nebun, Primeste-un crin suav pentru-n oscior străbun CHRISTINA Şi dacă asa cum sînt baronului nu-i plac ? REGELE Ar fi lipsit de gust, la inimă opac As socoti scandal, ba chiar o infamie • Ca unul să ignore un bun ce-mi place mie CHRISTINA Dar poate, Maiestate, nici eu să nu-1 iubesc REGELE Nu m-aş gîndi eu sila iubirea s-o nutresc E greu cu-orice metal să legi un diamant Eu v-am găsit un soţ, iar nicidecum amant CHRISTINA Nu înţeleg deloc ce rost are să stăm Sub un acoperiş ca să ne detestăm ? REGELE în protocol nu intră nici dragoste, nici ură Curteanul se însoară spre a avea progéniture Legală ori bastardă, ce fel nu-i pasă anume, Femeia ca sa aibă în lumea mare un nume Soţii se mulţumesc doar eu formalităţi Cînd nu se văd îşi scriu şi-şi fac civilităţi CHRISTINA Ce viaţă tristă, Sire I REGELE O alta n-am gustat Căsătoria noastră e-afacere de stat Premeditate rece de-ai curţii secretari Negociată prin plenipotenţiari Soţia poate fi o principesă slutâ Sau dimpotrivă blîndă, sfioasă şi tăcută Curtenii indiscreţi ascultă pe la uşi Mireasa prea copilă se joacă cu păpuşi Cînd inima în piept a început să bată E prea tîrziu, delfinul-adolescent e tată Şi cînd abia e-n vîrsta unui bărbat voinic Pnnţul cel mélancolie a devenit bunic Vă temeţi de-nsoţire ca de un fruct amar ? Ce trebuinţă aveţi de soţul din Colmar ? Nici el nu va veni ! Pentru convenienţă Veţi fi soţ şi soţie doar prin corespondentă Pe mareşal complice în şiretîicuri am Ca să te ţin la curte ferindu-te de blam 47 www cimec roMă plictisesc Nu pot să stau la chibzuialâ Sînt scélérat, urmaşului să-i cereţi socoteală (Poruncitor ) Prin uzul ancestral vei fi a mea Christino Mă vrei ori nu mă vrei, eu mine^alături vino (O trage de mina pe toată întinderea scenei Christina uimită dar respec- tuoasă se lasă tîrîtă ) CORTINA U L I I ! Salon simplu, aproape fără mobile Portrete pe pereţi BARONUL-COLONEL Prin curier primii o ştire neaşteptată Că sînt căsătorit E drept, iubitul tată îmi porunceşte strict să nu ies din Colmar Glumeste, cred, şi-nchipuie că-n chipul ăsta m-ar Făcea mai curios Schimbmd pe drum trei cai Am alergat călare, zi, noapte, la Versailles Făcînd o escapadă puţin cam temerară Aci aflai că fata-i de-o frumuseţe rară, Că numele Christina la curte e vestit, Nici n-am văzut-o încă şi sînt îndrăgostit CHRISTINA Ce ofiţer frumos ! Ce mîndru ţine spada ! Aşa-i visez p-eroii cîntaţi în Iliada BARONUL E-o tînără prinţesă ! Să-i fac un compliment ! în inima mea simt un vag presentiment CHRISTINA Cine sînteţi ? BARONUL Baronul Odon de CHRISTINA Colonelul ? Cu-al vostru nume-mi este împodobit inelul BARONUL Christina ! CHRISTINA Vai, Christina ! BARONUL De ce „vai" ? Fericirea De-a te avea soţie îmi copleşeşte firea Părinţilor le-aduc omagiul meu fiesc Că mi-au ales o zînă Christino, te iubesc ! (Ingenunche ) CHRISTINA (naiv) O, domnule baron, dar este-o nebunie ! Căsătoria noastră e o cérémonie, Formalitate pură pentru convenienţă, Vom fi soţ şi soţie doar prin corespondenţă 48 www cimec roBARONUL Glumeşti, fără-ndoială E-absurd să te însori Şi să te mulţumeşti a săruta scrisori îţi plac ? CHRISTINA Vai, da ! BARONUL Iar „vai" Ar fi deci fără rost Să-mi ignorez soţia scriindu-i ca un prost Şi predicîndu-i dur moravurile ascète, Pe-obrajii tăi dă-mi voie să pun cîte-o pecete (O sărută Christina se lasă îmbrăţişată cu tristă voluptate Locotenentul de poliţie şi prévôt-ul care apăruseră mai înainte in jund sînt zăriţi Christina juge trăgînd speriată şi pe baron Intră regele şi curtea ) REGELE Cu tot consemnul meu, baronul este aci, O astfel de insulta nu voi permite, ci Voi lua măsuri Ce spuneţi, iubite magistrat ? PRÉVÔT-UL Că mérita să fie măcar incarcérât REGELE Pentru ce vină anume ? Că şi-a văzut soţia ? Scandalul ar fi prea mare Aşa-nfrînezi hoţia ! Să procedăm prudent, subtil şi fără şoapte, Ca insul să dispara precum un duh de noapte (Regele dansează menuet cu Christina, aruncîndu-i din cind in cind priviri julgerătoare ) Baronul a-ndrăznit să vină la palat CHRISTINA Respectul pentru Voi rămîne imaculat REGELE Tu 1-ai chemat, răspunde ; aş pune rămăşag C-acest impertinent cu fumuri ţi-este drag CHRISTINA N-as cuteza s-ating pe Maiestatea Voastră REGELE L-ai sărutat ! CHRISTINA Un tînăr cu uniformă albastră Nici nu ştiu bine cine, c-un braţ dindu-mi ocolul M-a strîns uşor Credeam c-aşa e protocolul REGELE (aparté) E mult mai rafinată decît mi-nchipuiam Cum să conjur stafia baronului infam ? PRÉVÔT-UL La domnul mareşal e-adevărat răzbel Servii de mînă moartă au dat foc la caste! Cu drugi de fier si facle drept orice instrumente O aripă au distrus cu multe pergamente REGELE Nu-i lucru de mirare, pe robii lui îi stoarcp De dări şi de corvezi, mormintele le-ntoarce Doar va găsi ceva Ca cioara cea flămîndă Ce scoate din pămînt sămînţa, stă la pîndă- Răscoala îl slăbeşte acolo, deci şi-aice Din el voi face astfel un mai docil complice PRÉVÔT-UL Se spune, Maiestate, că pe rebeli îi mînă Pe-ascuns vecinul duce, zicînd c-au să rămînă Stăpîni pe-al lor pămînt, c-averea-i uzurpată C-a ei transmisiune nu este fără pată ■4 — Teat nil nr 7 49 www cimec roToţi cred că numai domnul baron e titular, Că le-a-mpărţit averea, de-aceea-i popular REGELE Deci colonelul nostru-i şi el amestecat I PRÉVÔT-UL O, nu ! Intrigi locale, uri între fraţi ' REGELE Păcat! Ce zice mareşalul de această-ncurcătură ? PRÉVÔT-UL De nu mă-nşel priveşte pe colonel eu ură Iubirea merge toată la primul său născut, într-însul recunoaşte al stirpei sale scut REGELE Mă bucur Acest om în adulaţii harnic Va deveni acum un serv şi mai slugarnic PRÉVÔT-UL De-aceste certuri, Sire, începe a-mi fi teamă, Poporul pe furiş se-adunà şi se cheamă, Devine îndrăzneţ, din orice iese-n drum Dreptate-şi face singur, preface-averi în scrum Ou coase şi topoare îşi caută soluţii Ştirbind autoritatea, cloceşte revoluţii Cler, nobili scăpătaţi, obscuri scribi, gurâ-cascâ Insulta magistraţii şi a armatei cască Iar filozofii, ateii merg cu sarcasm în frunte Eu cred că^i cazul Sire, să daţi pedepse crunte- REGELE Aceste răzmeriţe de care atîta tremuri Sînt negurile repezi ale acestor vremuri Ce pot să fac ? Cînd nava-i cu fundurile sparte Lipeşti aci, dar apa pătrunde-n altă parte Cu-abaţi pudraţi de curte cum pot chip sfînt să am ? Cine nu ride astăzi de şarpe şi de-Adam ? Că universul este créât în şapte zile Poţi spune, fără rise, la fragede copile La astfel de istorii toţi se-ndoiesc ca Toma ïn sinea lui zîmbeşte chiar Papa de la Roma E greu a mai susţine c-un fiu de duc et pair E mai deştept decît măgarul de Voltaire Marile superstiţii se prăbuşesc şi tree, Progresul e fatal ca şi destinul grec PRÉVÔT-UL Cum înţelegeţi, Sire, să-ntîmpinaţi urgia ? REGELE G fl£mmerich Schâffer (Dànoiu); Ion Olaru (Fâiniţă): Radu Coriolan (Ciomîrtan); Al Ternovici (Turturean); Ştefan Iordănescu (Biliboncea, Başchi- rache) ; Lulu Popescu-Pop (Carolina Scorobete); Virgil Lechinţeanu (Medicul); Ecaterina Herberescu (O secre- tară); Miron Şuvăgău (Suflerul) ; J Dan Nasta (Comentatorul) ' „Sonet pentru o păpuşă la masa rotunda" — „Teatirul", nr 10/1963 www cimec rodu^se eu „Biliboncii" şi „Başchirachii" din piesă, Piticescu se răfuieşte de fapt eu toţi reprezentanţii unei lumi mărunte, sărace în idealuri şi frumuseţe, care au pierdut nu numai înţelesul unor lozinci şi noţiuni pe care le folosesc mecanic, dar şi înţelegerea globale a realităţii zilelor de azi Mesajul nemijlocit al lui Piticescu — pledoarie pentru entuziasmul creator al epocii noastre, pentru lumea viitorului, care îmbracă în imaginaţia sa o haină viu colorată, luminoasă, veselă — este comunicat de autor printr-o ingenioasâ metaforă, o construcţie dramatică originale, în care foloseşte, ca armă principală, comicul absurd N-au fost écono­ miste mijloacele comice cele mai variate, exubérante — de la exagerările îndrăz- neţe şi supradimensionările groteşti, pînă la ironia subţire şi surîsul liric — amal­ gam de procedee caracteristice şi comediei satirice réaliste, şi farsei burleşti, şi vodevilului Diversitatea acestor procedee dramatice, ca şi unele din slăbiciunile piesei, fireşti pentru încercarea de a débuta într-un gen cunoscut ca fiind eel mai dificil — lipsa unei acţiuni dramatice continue, în partea a doua scăderea ten- siunii, cedarea prea uşoarâ a poziţiilor birocraţilor (lui Piticescu neopunîndu-i-je o rezistenţă întotdeauna pe mâsurâ), conturul palid al unor personaje ca Ionaşcu, Picui, Olguţa —, au constituit pentru unii o piedică în aducerea Sonetului pe scenă Spectacolele teatrelor din Timişoara şi Petroşeni pot fi socotite expérimente artistice, însufleţite de initiative şi de ataşament faţâ de o lucrare noua a dra- maturgiei noastre Meritul creatorilor din cele două teatre stă în faptul că au înlocuit argumentele îndoielii eu acelea aie încrederii în text Mai însemnat decît orice este efectul demonstrativ al reprezentării încredintînd rolul lui Piticescu actorului Gheorghe Leahu, regizorul Dan Nasta a reuşit, datoritâ interpretării unitare şi nuanţate a acestuia, să fundamenteze ideea piesei — bâtălia pentru frumos —, să-i amplifiée rezonanţa Cu mult farmec, printr-un joe lucid, dinamic, luminat permanent de gîndire, Gheorghe Leahu 1-a impus în spectacol pe Piti­ cescu ca pe o personalitate puternicà, vie Interpretul crede în absurditatea situa- ţiilor în care trebuie să se transpună pentru a-i eunoaşte şi a-i sancţiona pe ad- versarii săi, simte pasiunea şi mînia cu care personajul trebuie să săvîrşească farsele cele mai năstruşnice Ironie şi persiflant faţă de acestia, actorul foloseşte cu pricepere şi măsură, în relaţiile cu Picui şi Olguţa, nuanţele umorului blînd, aie gingăşiei, care nu ating niciodatà zona sentimentalismului, a dulcegăriei ieftine Desigur că fauna mărginiţiior, a oamenilor cu „sufletul de hîrtie", a con­ stituit, prin elementele de caricatura pe care le cuprinde, un punct de atracţie pentru actori, premise pe care se puteau clâdi demonstraţii de talent şi destoini- cie profesională Am reţinut din spectacolul timişorean creaţia lui Ştefan lordă- nescu, care a înfăţişat cu virtuozitate cele două fatete ale aceluiaşi tip de bi- rocrat : Başchirache-Biliboncea Teama de răspundere, obtuzitatea, prostia înari- pată — caracteristici comune celor două roluri — au fost satirizate cu mult haz Pe Başchirache, actorul J-a interprétât ca pe un ins dur, agresiv, săltînd nervos aproape la fiecare replica, iar pe Biliboncea — bonom dezinvolt, de o voioşie timpă într-o compoziţie comicâ deosebit de expresivâ 1-a prezentat tînărul Al Ternovici pe Turturean Imbrâcat în costum negru, cu tăietură de frac, mişcîn- du-se ca o păpuşă automata, dezarticulată, personajul stîrneşte în scenă un haz copios prin fastuoasa lui mediocritate, prin zelul cu care încearcâ să „teoreti- zeze", să fundamenteze „ştiinţific" imbecilitatea Regizorul nu a izbutit sâ ob- tină de la toti interpreţii aceeaşi manieră simplă de interpretare, aceeaşi since- ritate şi spontaneitate în joc Exista, în conturarea profilului unor personaje din grupul negativilor (în cele trei roluri, Portarul, Ghilimecea, Stamate, de exemplu, interpretate de acelaşi actor — Daniel Petrescu), supradimensionări, îngroşări pînă la desfiintarea respectivelor personaje, în timp ce în interpre- tarea unor personaje pozitive — Ionaşcu sau Olguta — detaliile comice au lip- sit cu totul Aceste diferenţe stilistice au îngreuiat respiraţia uni tara a spectaco- lului, au déterminât o alternanţă cam brutală de momente cu rezonantâ diferită pe parcursul desfăşurării actiunii Se impunea, mai aies în partea a doua, con- centrarea acţiunii, un ritm mai alert Metafora piesei s-ar fi cuvenit slujită cu mai multă fantezie de cadrul plastic în decorul inexpresiv al lui Virgil Miloia, se întîlnesc distonanţe stilis­ tice în biroul lui Ionaşcu, uşile şi biroul propriu-zis sînt din lemn masiv lus- truit, concepute într-o linie modernă ; încăperile din fabricâ au cu totul altă factura, sînt desenate cu înflorituri, jucăria care prinde mîna lui Făiniţă a fost exagerată pînă la proportii monstruoase, vitrina cu păpuşi a lui Picui e concepută 77 www cimec roşi executată urît, anost, fără explozia de fantezie şi culori, fără strălucirea ca- racteristică creatorului ei E aici o lipsă de diseernàmînt artistic în selecţia pro- cedeelor menite să dea imitate imaginii artistice • Teatrul de Stat „Valea Jiului" din Petroşeni * Montarea de la Petroşeni a demonstrat receptivitatea regizorului Jean Stopler faţă de pledoaria textului, valorificată eu voivà şi dezinvcltură Specta- colul se desfăşoara alert, antrenant, într-un climat recrèativ Atras de aspectul satiric al comediei, regizorul a reuşit să prezinte, într-o imagine scăldată în ridicoU jalnicul tablou al birocraţilor Panica ce-i cuprinde pe aceşti încurcă-lume atunci cînd sînt puşi să décida asupra culorii eu care trebuie vopsită păpuşa, şedinţa de ,analiză a muncii", menită să demaşte deformările din gîndirea lor, ca şi prostia şi incapacitatea sînt — eu excepţia unor îngroşări — momente de comédie bine realizate, subliniind eu eficienţă sensurile satirice aie textului Ajutat de interpréta Ştefania Donca care a redat eu convingere şi haz imaginea puştiului, regizorul a reuşit să facă credibil şi să reintegreze organic în spectacol argumentul absurd al copilului eu barba, luat drept director Din galeria tipurilor obtuze care circula de-a lungul spectacolului am desprins chipurile celor doi birocraţi, Biliboncea-Başchirache, interpretaţi de Gheorghe Iordănescu, care i-a diferenţiat eu meşteşug, fără încăr- cături parazitare Sancţiunea promptă şi ofensivă pe care o aplică Piticescu personajelor ridiculizate de autor este primită cu satisfacţie de spectatori, deoarece în scenă chipul lui Piticescu se materializează la înălţimea ideilor pe care trebuie să le reprezinte Dumitru Bitang-Piticescu cucereste simpatia de la primii paşi în scenă prin certul său talent comic, prin puterea sincerităţii, prin modul degajat si sigur cu care organizează voiosul complot împotriva birocraţilor Interpretul a imprimat personajului în scenele cu Picui şi cu Olguţa, o nota de romantism, de candoare poetică Prin intermediul acestui caracter luminos si vesel ca si dato- rită chipului voios al lui Picui, interprétât sincer de Realini Lupşa, pledoaria autorului pentru frumuseţe, pentru elan creator a apărut limpede şi expresivă Ideea solidarităţii întru frumos, sugerată de autor prin legătura dintre Piticescu şi Olguţa, n-a fost valorificată scenic nici la Petroşeni personajul Olguţei interprétât de Georgeta Nicolae fiind sărac, fără strălucire Dacă regizorul ar fi obţinut din partea actorului Dumitru Drăcea, interpretul lui Ionaşcu, o participare mai vie, mai spirituală, un efort mai mare de individualizare, desigur că prezenţa conducătorului receptiv faţă de preocupările oamenilor muncii s-ar fi cristalizat mai plauzibil în scenă Implicit, şi comentariul ar fi căpătat mai multă viaţă, mai multă culoare Prin liniile sale simple, stilizate, decorul lui Emil Moi se a oferit comediei un cadru corespunzător de joc, deşi n-am întîlnit nici aici nota de fantezie si originalitate cerută de spiritul piesei • Studioul Institutului de Teatru şi Cinematografie „I L Caragiale" ** în condiţiile miniaturale aie montării de la Studioul I A T C , răspunsul stu- denţilor la întrebarea : de ce am abordât acest text ? — este edificator Pentru câ piesa a oferit un excelent prilej de studiu, de căutări de soluţii moderne, care să dea relief cît mai pregnant problematicii contemporane, modalitâţilor noi de satiră Clasa de actorie a profesoarei Béate Fredanov, sub îndrumarea compétente şi judicioasă a lectorului Zoe Stanca Anghel, a găsit modalitatea cea mai adecvată pentru valorificarea intégrale a calităţilor spécifiée piesei, rea- * Regia : Jean Stopler Scenografia : Emil Moise Distributia : Dimitrie Bitang (Piticescu) ; Dumitru Drăcea (Ionaşcu) ; Realini Lupşa (Picui) ; Georgeta Nicolae (Olguţa); Ştefania Donca (Puştiul) ; Valer Donca (Stamate, Portarul, Ghilimecea); Alex Codreanu (Ciomîrtan) ; Vasile Bojescu (Dănoiu) ; C Constantirescu (Fâiniţă) ; Vasile Haşiganu (Turturean) ; Gh Iordăncscu (Biliboncea, Başchirache) ; Victoria Ncdelcu (Carolina Scorobete) ; Mirena Ana (Secretara) ; Alex Zecu (Medicul) ** Clasa prof Béate Fredanov Spectacol pregătit de lector Zoe Stanca Anghel Scenografia: Mihai Stan Distributia: Petre Gheorghiu (Comentatorul, Ionaşcu); Virgil Ogăşanu (Piticescu); Mircea Creţu (Picui); Alexandrina Grigorescu (Olguţa); Dânuţ Chirculescu (Puştiul); Mihai Stan (Biliboncea, Başchirache) ; Constantin Costel (Stamate, Portarul, Ghilimecea) ; Remus Mârgineanu (Ciomîrtan, Doctorul) ; Monu Grun (Turturean) ; Ion Grapini (Făiniţă); Viol eta Popescu (Carolina Scorobete) 78 www cimec rolizînd un spectacol plin de fantezie, vesel, tineresc, bogat în idei şi semnificaţii Cu o pasiune creatoare ce mérita toată lauda, textul a fost îmbunâtăţit prîn scurtări şi legături organice în acţiune Deosebit de valoros ni s-a parut a fi caracterul agitatoric militant pe care 1-a dobîndit spectacolul prin însuşirea spi- ritului în care a fost scris textul Spectacolul porneşte de la viziunea unui pam- flet la adresa birocratismului ca fenomen anacronic, pamflet îmbrăcat într-o efervescenţă de idei şi de accente satirice Remarcabilă în spectacol este con- cepţia sa unitară : decorul, costumele, plastica mişcării, rostirea frazei, totul se sub- ordonează viziunii de ansamblu Comentariul, realizat de astă data foarte spiri­ tual, într-o complicitate caldă cu publicul, susţinut cu vervă, cu priceperea de a „vinde" poantele de către Petre Gheorghiu, a specificat, de altfel cu deghizatà inocenţă, că : „e vorba de o comédie mică şi uşoară, iar cei dornici de lucruii grave, serioase, pot merge alături, pe chei, la Contesa Mariţa" Tratarea textului „în joacă" nu 1-a sărăcit de sensuri mai adînci Dimpo- trivă, spuse cu aparenţa glumei ele au devenit foarte accesibile si, iluminate de entuziasmul si veselia tinerilor, au ajuns mobilizatoare Ceea ce impune în primul rînd spectacolul de la Institut este echilibrarea elementelor de farsă, de satiră excentrică, de vodevil, printr-o atentă prelucrare a personajelor şi a relaţiilor dintre ele Corul în stil operetistic „Nu se poate, nu se poate", mulţimea gagurilor, scenele dansate : plantarea panseluţelor pe alee, aşe- zarea panourilor dintr-un loc în altul, aranjarea recuzitei, exagerările caricaturale din joc se îmbogăţesc, datorită atenţiei acordate psihologiei fiecărui tip comic si datorită priceperii interpreţilor de a privi critic aceste tipuri, pentru a le surprinde în ceea ce este esenţial şi poate fi ridiculizat fără milă Numeroasele momente izbutite din spectacol se disting prin densitatea semnificaţiilor înglobate în fiecare născocire regizorală, materializate prin jocul studenţilor Şedinţele birocraţilor care nu ştiu ce nume să dea jucăriilor, culoarea pe care să le-o atribuie, „lămurirea" lui Făiniţă sînt, în această viziune, remarcabile prin lumina pe care o aruncă asupra prostiei şi anchilozării gîndirii, a fugy de ràspundere Apariţia lui Piticescu în fabrică, discuţia cu portarul, simularea nebuniei, cînd întreaga scenă se desfăşoară pe paşi de cha-cha şi madison, nu au apărut absurd îngroşate, ci mustind de sub- Petre Gheorjţliiu (Ionaşcu) \ iitil 0|răşanu (Piticescu) >i Costcl Constantin (Stamate) în „Sonet pentru o păpusă" la Studioul Institutului de Tcatru www cimec rotexte şi slujind intenţiei de a sublinia ridicolul stupidităţii Spectacolul a apârut original şi inédit, prin ridicarea tuturor personajelor pozitive şi a întregii lor evoluţii la numitorul comun al viziunii convenţionale Lirismul care însoţeşte relaţia Olguţa-Picui, nuanţa cam didactică ce umbreşte pledoaria pentru jucării frumoase — tema preocupărilor şi discuţiilor acestor personaje — au capătat în scenă o deosebită valoare prin tratarea lor spirituală, eu ironie fină şi autoironie, ocolindu-se zona dulcegăriilor şi a sentimentalismelor de calitate discutabilă Discuţia Picui- Piticescu rămîne o mică piesă de antologie, în ceea ce priveşte modul de a prezenta eu detalii comice lucruri dintre celé mai serioase Toate acestea demonstrează fantezia, impregnate de bonomie şi ironie subţire, a regizorului şi a interpreţilor, nesecata vervă în construirea unor momente comice Desigur, reuşita regizorului se fundamentează pe receptivitatea interpreţilor de a desfăşura un joc viu, spontan, pasionat, sincer şi în celé mai absurde situaţii, pe capacitatea lor de improvizaţie Nu putem privi de data aceasta munca interpreţilor prin prisma cerinţelor pentru creaţii desăvîrşite Ne interesează măsura in care ei şi-au descoperit particulari- tăţile talentului, resursele interpretative Caracterizările precise ale personajelor dezvăluie valoarea studiului scenic Dicţiunea îngrijită, frazarea logică, mişcarea dezinvoltă, cu dlsponibilităţi acrobatice, toate acestea vorbesc despre o educaţie artistică solidă, despre meşteşugul bine asimilat Menţionăm personalitatea origi­ nale a lui Virgil Ogăşanu, care, in Piticescu, a demonstrat umor sec, ştiinţa de a da replica spontan, cu o nuanţă de seriozitate şi de candoare care provoacă instan- taneu, hazul Am amintit mai sus de Petre Gheorghiu Revenim pentru a sublinia că rolul lui Ionaşcu, mai schematic în text, a căpătat valoare în spectacol datorită acestui interpret, care 1-a impus printr-o compoziţie libéra, neforţată, replicile avînd în scenă importanţa cuvenită, sub învelişul de bonomie spontană cu care au fost rostite Alexandrina Grigorescu a dat Olguţei un contur viu, înzestrînd-o cu tem­ perament furtunos, subliniind eu ironie înverşunarea acesteia de à merge mereu să reclame „acolo sus" în rolul lui Picui, Mirçea Creţu a adus naivitate şi prospeţime, o frumuseţe sufletească aparté, dezvăluind, de sub aerul lui nevinovat, combativi- tatea inovatorului Am admirât verva cu care tînărul Mihai Stan a exécutât per- formanţele de prostie aie lui Başchirache-Biliboncea, scăldîndu-şi eroii în ridicol Tînărul interpret ne-a înfăţişat cu convingere doua laturi distincte : o faţă furioacă, alta bonomă, ale aceluiaşi imbecil Excelente, compoziţiile lui Costel Constantin în Stamate, Portar, Ghilimecea, în care interpretul, eu mare économie de mijloace, cu umor, la distanţă de minute, a desenat precis o trăsătură dominantă caracteristică fiecăruia dintre celé trei roluri Ion Grapini a fost adorabil în redarea permanentei panici în care se găseşte Făiniţă, ca şi Monu Grun prin morga şi emfaza cu care a expus aberaţiile lui Turturean Spectacolul Institutului a demonstrat deplin valorile Sonetului El a arătat cum trebuie să se desfăşoare studiul menit să înarmeze pe viitorii interpreţi cu ştiinţa de a aborda un text din unghiul care să permită valorificarea maxima a spiritului în care el a fost scris Valeria Ducea www cimec ro Be la /rflfl/3 crutiă la seniaălale lirică DOMNUL BIEDERMANN Şl INCENDIATORII de MAX FRISCH INIMA HEA ESTE PE ÎNĂLŢIHI de WILLIAM SAROYAN • Teatrui „Lucia Sturdza Bulandra" Ideea acestui spectacol — care, deşi este alcătuit din două piese mult deose- bite, este totuşi un spectacol — a fost sugerată de nişte cuvinte aie lui Laurence Olivier Actorul englez observa că în dramaturgia apuseană nu mai exista astăzi actul trei, fiindcă nu mai exista soluţii : „spiritualmente, teatrui nostru este compus acum din lucrări în două acte", care „se termina eu un mare semn de întrebare" Crezând, totuşi, în deznodămintele fericite şi socotind ca actualul pesimism nu va dura totdeauna, Laurence Olivier găseşte soluţia tehnică a „prezentei nesiguranţe din teatru" în alăturarea a oîte două lucrări diferite : „una abstractă şi una umană" lar publicul să fie lăsat să reacţioneze spontan (v „Il Drama", nr 328/1964) Panica doatnnei Biedennann (Ana Negreann? în faţa lui Schmitz (Mircea Albulescu) www cimec roSpectacolul Teatrului „Lucia Stundza Bulandra" porneşte de la această su- gestie şi iese în întîmpinarea publicului ca o foarte nouă şi interesantă încercare de sinteză miniaturală Sînt puse alături valori care se opun, idei, atitudini, senti- mente care formează un contrast absolut — ca verdele aşezat lîngă roşu, sau gal- benul lîngâ violet Şi, din recompunerea lor, în conştiinţa privitorului creşte ima- ginea unui moment din existenţa teatrului şi a unei lumi Cortina se ridică asupra sarcasmului scrâşnit al lui Max Frisch, lăsîndu-ne să parcurgem, fără pauză, fără vreun răgaz de relaxare, crescendo-ul ridicoL dominât de spaime, care se încheie eu incendiul din casa Biedermann Versiunea spectaculară a lui Lucian Pintilie este atît de aproape de spiritul textului, atît de limpede şi de directe în transcrierea sensurilor, încît uneori imaginea literară se preface de-a dreptul în imagine teatralâ „Knechtling !" spune Eisenring, după ce gluma prietenului său a îngrozit pe femei „ îţi dai seama ? înmormîntat azi — e încă prezent, palid ca o faţă de masă, alburiu şi stràlucitor ca o pînză de damasc " Imaginaţia regizorului face curînd din această comparaţie o realitate scenică Aruncatâ la întîmplare, faţa de masă albă fîlfîie prin aer si cade nepre- văzut asupra doamnei Biedermann, care, înspăimîntată, strigă isteric şi o aruncâ din nou De data aceasta pînza albă cade asupra Annei, care strigă şi o azvîrlă şi ea Fantomatica faţă de masă reajunge în mîinile lui Schmitz şi acesta, cocoţat pe masă, îşi reia meeanic sinistrul joc Ţipetele femeilor transmit senzaţia fizică a unei atingeri reci, neînsufleţite, şi parcă totuşi vie O gradaţie fulgerător des- făşurată reface sentimentul de groază primară, abia evocat în cuvintele aparent liniştitoare ale lui Eisenring Nu mai este vorba de analiza, mai mult sau mai puţin adîncită, a scrierii dramatice, de pătrunderea rationale a sensurilor, ci de o nouă creare, împlinire şi dezvoltare scenică a textului Fidelitatea şi limpezimea interpretării sînt extreme Spectacolul însufleţeşte detalii, aproape neobservate la lectură Aşa sînt pauzele, sau chemările pendulei care punctează suav, muzical, sferturile de oră ce apropie incendiul — amănunte ce par să-i aparţină regizorului, într-atît de armonios întregesc atmosfera, dar care se găsesc notate între parantezele indicaţiilor Lucian Pintilie a găsit ritmul interior şi atmosfera dorită de dramaturg Dar bogăţia amănuntelor, mişcărilor, atitudinilor şi raporturilor scenice, pe de-a întregul născocite de regizor, duce spre noi concluzii Avem în faţă nu numai faptele din care se clădeşte acţiunea şi punctul de vedere al lui Frisch, dar si punctul de vedere al regizorului asupra gîndirii lui Frisch Astfel, corul, care exprima didactic ideile autorului, vorbeşte grav, nepa- tetic, adeseori ironizînd prostia „speţei burgheze hărăzite morţii" Cîteodată, însă, ironia se preface în autoironie, şi corul, eu care ne identificăm adeseori, devine ridicol Neputinţa cetăţeanului binevoitor care vede clădindu-se catastrofa, dar nu ştie să o prevină — neputinţă descrisă de autor ca un dat obiectiv, trist, fiindcă se confundă eu însăşi neputinţa lui de a găsi soluţii —, este satirizată de regizor Prin asta spectacolul defineste activ şi lucid, critic, ceea ce în limbajul curent al cronicarului se numeşte „limita de gîndire a autorului" > Montarea înlesneşte o concluzie (pe care şi alte reprezentaţii eu piese din dramaturgia contemporana au sugerat-o, fără s-o demonstreze eu arîta siguranţă) : teatrul ideilor abstracte, teatrul „lucid"„ pentru a folosi expresia lui Laurence Olivier, nu este unidimensîdnal, caricatura social-politică obţinută prin distanţare nu cuprinde numai o teză, o idee, ci însâşi viaţa care a născut această idee Ironia lui Frisch este, şi în spectacol, ca la lecture, foarte rece, dar nu e săracă, monocorde Nu pentru prima data Pintilie dovedeşte că teatrul distanţării, jocul satirei conştiente nu comporta un singur sistem de mijloace şi are numai "de cîştigat dacà apelează la modalităţi care ţin de estetica unor genuri incompatibile, apa­ rent, eu expresivitatea lui — de pildă, nuanţa psihologică şi detaliul generator de atmosfera în Proştii sub clar de lună, rîdeam de o sumedenie de asemenea amă- riunte (de pildă haosul care o urmărea pe Ortansa din locuinţă în locuinţă indieînd, în chip comic, un fel de viaţă dezordonat şi insalubru) Şi în Bieder­ mann şi incendiatorii, Lucian Pintilie reconstituie un univers viu, nu o lume de convenţii uscate, care, oricît de ingenioase, de hazlii şi de virtuos executate ar fi, nu pot înlocui adevărul de viaţă Cînd Schmitz apare, însoţit de primele măsuri din „Simfonia destinului'V efectul este şi înspădmîntător şi ilar şi frumos Comicul nu anihilează alte înţe- 82 www cimec roIncendiatorii : Eisenring (OcUvian Cotescu) şi Domnul Bicdcrmann (V Ronea) in conferinţi Schmitz (Mircea Albulescu) CD corn! lesuri şi emoţii, ci se îmbogăţeşte prin alăturarea de ele Schmitz-Albulescu este fioros ca înfăţişare, alunecarea lui continua pe bicicletă are chiar o ciudată mâ- reţie, datorită mişcării mecaniee, parcă inexorabilă Rizibil nu este doar amestecul de forţă şi prostie pe care îl citim pe chipul lui, şi nici numai silueta uriaşă : rizi- bilă este în primul rînd ideea, devenită fapt scenic, o^idee pe care corul o enunţă clar — obişnudnţa comodă a burghezului de a vedea pretutindeni „nestrămutata soartă" Citarea lui Beethoven şi, mai târziu, a lui Bach nu constituie o impietate gratuită Muzica bună face parte din decorul familial burghez şi deghizează in so- lemnitate găunoşenia lui cotidiană Pentru a justifica faptul câ ascunde ciudaţilor săi musafiri argintăria şi cristalul, Biedermann vorbeşte de omenie şi de fraterni- tate Textul cuprinde multe aluzii literare, cărora regizorul le adaugà aluzii muzi- cale, pentru a demonstra mai complet la ce îi folosesc burghezului cuvintele mari, idealurile şi cultura ïn spectacol exista momente eu totul neaşteptate, de lirism adevărat (ca acela in care prima razâ de soare începe sa decupeze din întuneric contururile locuinţei) Adeseori, câte un amănunt transforma farmecul atmasi'erei şi al lirismului în contrariul său în timp ce jos, în apartament, doamna cîntă la clavecin un coral de Bach, în pod, Schmitz contempla vrăjit scînteierile unor arti- ficii, pe care le aprinde unul de la altul, lâsîndu-se in voia pasiunii sale pentru foc Imaginea finalâ reconstituie un mod de trai clădit în întregime pe fais, in care se găsesc întotdeauna, pentru orice, justificări frumoase, elegante, morale, un edi- ficiu de ipocrizii construit în jurul a neîntrerupte laşităţi Complicitatea vinovatà şi absurdă a burghezului la evoluţia fascismului, şi, întîmplâtor, la autodistrugerea 83 www cimec rosa, este explicate nu numai printr-o atitudine politică şi printr-un fel de a gîndi, ci prin întreaga educaţie şi mentalitate care idolatrizează confortul şi teama ori- cărei schimbări Aceeaşi bogăţie a tonurilor şi semitonurilor, a înţelesurilor directe şi de sub­ text se întîlneşte şi în descrierea caracterelor Definiţia socială este précisa si clară, adevărul psihologic al fiecărei prezenţe este complex şi unie, eu acea uni- cjtate generalizatoare care dă sens în viaţă şi în artă existenţelor umane Recu- noaştem imediat un tip social sau altul, dar asta nu ne împiedică să descoperim mereu gesturi, expresii şi atitudini imprevizibile, care ies din sfera obişnuinţelor teatrale şi ţin de compunerea unor individualităţi vii — e drept şarjate, caricatu- rizate, dar autentice Gottlieb Biedermann-Willy Ronea este domnul care face teorii, ţine veşnic discursuri Retorica lui mecanică se suprapune unei spaime sincere, mereu mai acute şi amabilităţii convenţionale intrate în reflex, care acoperă încercarea ab- surdă de a cîştiga simpatia incendiatorilor, aducînd dramatism în ironie Babette- Ana Negreanu este doamna de o desăvîrşită bună creştere Ea nu are nimic din imaginea deloc atrăgătoare a femeii burgheze grase si arogante ; dimpo- trivă, este foarte plăcută la înfăţişare şi îşi manifesta prostia eu cea mai suavă politeţe Şi în caraeterizarea acestei eroine se întrevede un joc puţin obişnuit de nuanţe In scena ospăţului, neplăcerea de a asista la tot felul de necuviinţe, ascunsă sub zîmbete şi formule convenţionale, se împleteşte mult timp eu per- plexitatea, eu incapaeitatea de a înţelege ce se întîmplă, apoi se transforma trep- tat în groază paralizantă, vecină eu nebunia Imaginea stranie a doamnei Bieder- mann, îmbrăcată în roehie al'bă de seară, care umblă haotic prin camera, eu cra- tiţa în braţe, contribuie decisiv la instaurarea încordării obsédante pe care se clădeşte puternica impresie finală Psihologia fasciştilor incendiatori poate fi caracterizată printr-un cuvînt : sînt nişte sadici Definiţia este cuprinsa, de altfel, în text (filozoful spune : „o fac din pură plăcere") Dar exista o mare şi diversă varietate, atît în deosebirile dintre cei doi, cat si în dezvoltarea fiecărui caracter Mircea Albulescu şi Octavian Cotescu au realizat individualităţi noi, pe care le urmărim nu numai eu plăcerea de a descifra sensurile desenate eu rară fineţe, ci savurînd gesturi de un adevăr copios (Schmitz răsturnînd în ziarul întins pe genunchi gustarea elegant prezentată de subretă) şi eu încîntarea de a descoperi personajele mereu din alt unghi Sepp pare să fie bruta infantilă, aglomerare de muşchi eu mintea neevoluată Dar curînd descoperim, sub infantilismul lui, o inteligenţă sistematică a terorii şi a crimei, inteligen^ă care foloseste prostia, grosolănia şi sentimentalismul ca arme şi gustă eu delicii spaima victimelor Albulescu este poate actorul care a dus eel mai départe modul de joc preconizat de regizor Exista mult curaj artistic în alternanţa de contraste pe care el îşi construieşte rolul, fără teama de a folosi mijloace foarte brutale în evocarea grosolăniei personajului, dar cu deplin simţ al măsurii şi eu o autodiscipline strictă Este primul rol în care acest *aetor ajunge la o creaţie „rotunda", finisată I se datorese cîteva din cele mai bune scene ale spectacolului ; aşezarea acestui portret viguros, dens, alături de cele două palide umbre ale stăpî- nilor casei, dă naştere la efecte neaşteptate, pline de sevă (aşa este, de pildă, scena în care Schmitz o înduioşează pe Babette cu urletele sale de fiară) Dacă în caraeterul fostului luptător dorninanta este această viclenie a bruta- lităţii, Eisenring-Cotescu arată cu totul alto faţă a sadismului de tip fascist Calm, amabil, cu o ţinută cîteodată marţială prin excesul de politeţe, el îşi găseşte volup- tăţile în sincera mărturisire a crimei pe care o pregăteşte şi în candoarea cu care spune şi face întotdeauna, ca din întîmplare, ceea ce terorizează mai chinuitor pe ceilalţi Vulgaritatea lui de soldăţoi se trădează în rîsul dezagreabil, parcă murdar, foarte bine găsit de actor, şi în unele rare explozii de veselie dezgustătoare Cotescu i a ajuns, în comédie, la o matură siguranţă, care îi permite să spună foarte mult cu foarte puţine mijloace El desface, literalmente, sensurile textului, prin precizia 84 www cimec rointonaţiilor şi a ritmului în vorbire ; şi îi este deajuns o lentă întoarcere a privirii, pentru a declanşa efectul comic Această prima parte a spectacolului oferă satisfacţii chiar în celé mai mărunte dintre detalii — culoarea luminii, desenul unei mişcări, compoziţia dintre sunet şi expresia actorului Este o realizare hotărît finisată (avînd mai puţină originalitate şi fineţe în interpretarea actorilor din cor si a lui Dumitru Onofrei, doctorul în filozofie, dar rămînînd totdeauna fidelă sensurilor), o mon­ tai care încheie pentru Lucian Pintilie timpul experimentelor de început şi se împlineşte eu liniştea şi conştiinţa clară a puterilor bine stăpînite Saltul de la această prima parte la a doua, de la Frisch la Saroyan, este foarte amplu După sfertul de oră al pauzei, trecem de la sarcasm la idilă, de la negaţie la afirmaţie ; tensiunea groazei ascendente şi a absurdului trans­ format în halucinaţie este înlocuită eu o imensă destîndere, eu sentimentul re- velaţiilor dureroase şi pline de frumuseţe, care se înlănţuie şirag, ca o tot mai intensă creştere a luminii Deosebirea este de la început fixată în imaginea scenografică Casa lui Biedermann, concepută de Jules Perahiim, este desfăşurată pe orizontală, despăr- ţind net scena prin linia joasă a plafonului, între camera de locuit şi pod Decorul lui Paul Bortnovski pentru piesa lui Saroyan se înalţă pe verticală, în lungul unei clădiri înguste, aşezate în mijlocul scenei, şi al unui copac uscat, în primul plan Decorul de început este încărcat, preţios, supraornamentat prin aglomerarea unor fragmente sculptate de naobilă, în chip de element decorativ répétât la infinit în jurul camerei, pentru a sublinia cultul pentru obiecte al burghezului Cel de al doilea este simplu, din scîndură nelustruită, cenuşiu- alb, înconjurat de un circular cenuşiu Violenta luminilor colorate care străbat întunericul în drama familiei Biedermann este înlocuită, acum, eu o lumină caldă, mîngîietoare, ce aureşte totul Rareori creaţie scenografică exprima cu- prinsul unei piese — sentimentele şi ideea — cu puterea şi densitatea acestei imagini create de Bortnovski încă înainte ca turnanta să înceapă a se rôti, lăsîndu-ne să vedem cît de desăvîrsită în simplitatea ingenioasă a schimbă- rilor este această construcţie, admirăm puritatea liniilor puţine, care fug, toate, spre cer, şi absenţa oricărui prisos — goliciunea scenei care generează senti­ mentul de libertate şi dă amploare şi nobleţe fiecărui gest, fiecărei apariţii Teatrul lui Saroyan este foarte greu de jucat Maestru al genului scurt, creator liric prin excelenţă, dramaturgul concentreazà, în Inima mea este pe înălţimi, o suită de mari momente care se succed nesocotind regulile obiş- nuitei logici dramatice Aproape fiecare actor are scena lui de bravura (de aceea se şi aplaudă atît de des) Sosirea bătrînului, deznădejdea poetului, re- velaţia poeziei traita de domnul Kosak, moartea trompetistului-actor sînt tot atîtea scene de vîrf care se aprind aproape fără pregătire şi se consuma în 'cîteva repli ci Este, pentru actori, un exerciţiu de coneizie şi de stil, cu atît mai exigent cu cît cere o mare complexitate a emoţiei Oamenii mari se poartă ca nişte copii, copiii raţionează ca oamenii mari Aproape toate personajele sînt molipsite de cabotinism, fără să piardă prin asta ceva din frumuseţea lor Bă- trînul actor este evident un ratât, dar un ratât bun, întelept, cu sufletul vibrînd de drLgoste pentru frumos Nici pînă la sfîrşitul piesei nu ştim dacă Ben Ale­ xander, pottul, este, aşa cum singur spune, un geniu Actorul obişnuit prin traditie să joace in alb şi negru, să condamne sau să afirme numai, se află în dilemă în fata unei asemenea partituri Pintilie a izbutit să-i conduce pe interpret pe făgaşul eel bun, cerîn- du-le celor care au jucat şi în piesa lui Frisch (Ana Negreanu, Octavian Co- tescu) să facă o întoarcere de 180 grade pentru a se intégra în atmosfera poe- mului lui Saroyan El a oferit actorilor o cheie pentru supunerea acestui text dificil : tonul just al relatiilor dintre eroi şi al relaţiilor lor cu lumea — o nesfîrşită bunăvointă care, prea plină, se mulează în grandilocventă şi emfază O mare dorintă a tuturor de a-şi deschide sufletele fată de toţi 85 www cimec roJasper Mac Gregor (Fory Etterle), Bunica (Ana Negreanu) şi Johnny (Vasile Manta) în scena niorjii din Inima mea este pe înăl|imi" Stabilirea acestui registru de generozităţi şi exaltare a făcut posibilă, în spectacol, trecerea fâră hiat de la muzică la jocul actorilor, devenit el însuşi muzical prin efortul de transfigurare lăuntrică Fory Etterle îi dă lui Jasper Mac Gregor — în ciuda decrepitudinii fizice, foamei şi mizeriei vecine eu cer- şitul — forţa realâ a credinţei în frumos, dorinţa de a bucura oamenii pînă în ultima clipă de viaţă, seninătatea în faţa morţii Johnny-Vasile Manta, admi- rabil condus, înzestrat şi nefaMficat prin şabloane infantile, este un foarte bun partener pentru bătrîn Octavian Cotescu se bizuie în acest rol pe marea lui sensibilitate !i reuşeşte mai ales receptivitatea eu care poetul iese în întîm- pinaiea tuturor faptelor şi a oamenilor, îi reuşesc şi micile gesturi ridicole, care se nasc din cabotinismul inocent al personajului Momentul de culminaţie, în ca: e eroul simte acut durerea pentru sine însuşi şi pentru toţi ceilalţi, este jucat sincer, vibrant, eu o bine gîndită zgîrcenie a manifestărilor exterioare Dureroase sînt, apoi, strădaniile pe care le face pentru a-şi ascunde suferinţa eu hohote de rîs Dar, în interpretarea acestei mici piese de virtuozitate, mai sînt sensuri de întregit Ana Negreanu descrie cam simplist bătrîneţea, fără să dezvăluie decît puţin din înţelesul poetic al acestei bătrîneţi Gheorghe Oprina nu dă încâ plinătate scenei foarte iourte, dar capitale pentru piesă, în care bâcanul 86 www cimec roîncepe să înţeleagă poezia Octavian Cotescu schiţează chinul muncii poetice mai palid decît alte date aie eroului O asemenea operă dramatică nu se poate juca bine decît „la incandescenţă/l — eu maxima puritate şi dăruire Oscila- ţiile, pierderea intensităţii şi a concentrârii ar ameninţa să degradeze lirismul, să-1 coboare spre sentimentalism tern De altfel, primejdia mérita să fie sem- nalată numai fiindcă avem de-a face eu un text a tit de complex şi dificil ; de la vizionare la première şi de la première la reprezentaţiile de închidere -a stagiunii, spectacolul a crescut şi este de aşteptat ca el sa evolueze pe ase­ menea linie ascendentă La coborîrea cortinei, plecăm din sală eu gîndul că „e ceva greşit pe lumea asta", cum spune Johnny, înceroînd să-şi lămurească ce trâieşte, şi eu credinţa că, orice s-ar întîmpla, în viaţă exista întotdeauna frumuseţe, cà oa- menii sînt buni Şi eu mulţumirea de a fi păşit din meschinul infern bieder- mannesc spre înălţimile pe care trăiesc „cei umili şi mari, a căror viaţă este poezie" Cîştigurile spectacolului * sînt uşor de numărat, dincolo de realizările évi­ dente aie regizorului, scenografilor şi actorilor Este vorba, în primul rînd, de calitatea excelentă şi rară a muncii eu actorii Pintilie a omogenizat colec- tivul, trecînd peste diferenţele de vîrstă şi formaţie ale interpreţilor, şi obţi- nînd de două ori, în direcţii opuse, stil în joc Teatrul mai cîştigă eu acest prilej un început de unitate în concepţie Realizatorii au lucrat în sensul con- cretizării unui ideal de cultură teatrală multilaterală a publicului Iar acesta din urmă cucereşte, în serile în care se joacă spectacolul, sentimentul că a străbătut spaţii întinse, în lumea ideilor şi a trăirilor umane, ca a parcurs o bogată experienţă de viaţă Ana Maria Narti * BIEDERMANN Si INCENDIATORU de Max Frisch Regia : Lucian Pintilie Decoruri şi costume : Jules Perahim Ilustraţia muzicală : Mircea Ciortea Distribuţia : V Ronea (Domnul Biedermann) ; Ana Negreanu (Babette); Beatrice Biega (Anna); Mircea Albulescu (Schmitz); Octavian Cotescu şi Daa Damian (Eisesnring) ; Gheorghe Iorgulescu (Un poliţist); Dumitru Onofrei (Un doctor la filozofie); Oci Manoliu (Vaduva Knechtling); Nicolae Mavrodin (Corifeul) ; Misail Chiriţă : Mircea Basta : Dan Damian ; Ernil Reisenauer : Mihai Badiu ; Sorin Balaban ; Mircea Corbu ; Traian Petruţ şi Alexandru Martinescu (Corul) INIMA MEA ESTE PE ÎNĂLTIMI de William Saroyan Regïa: Luciar Pintilie Decoruri: Paul Bortnovski Costume: Lucu Andreescu Distribuţia: Fory Etterle {Jasper Mac Gregor) ; Vasilc Manta şi Gheorghe Colceag (J°hnny) ; Octavian Cotescu (Ben Alexander) ; Ana Negreanu (Bunica lui Johnny); Gheorghe Oprina (Domnul Kosak); Ana Maria Ciortea şi Antigona Dumitrescu (Esther); Dumitru Onofrei (Rufe Appley) ; Ilarian Ciobanu (Sam Wallace); Emil Reisenauer (Philip Carmichael) ; ' Gheorghe Colceag şi Cezar Tătaru (Henry); Mihai Mereuţă (Domnul Willey); Mihai Badiu (Domnul Cunnin­ gham) ; Dumitru Dumitru (Tinărul soţ); Doina Mavrodin (Soţia sa); Marius Buşulescu (Un poliţist); Isabel» Gabor-Dumitrescu; Cici Manoliu; Gheorghe Novae; Traian Petrut ; Gheorghe Petreanu ; Alexandru Martinescu (buni prieteni ;i vecini) www cimec roin patrele in ara • Teatrul National din Cluj „FATA FÀRÀ ZESTRE" DE A N OSTROVSKI Stăruie încă în amintirea oamenilor de fericire, bucurîndu-se cu disperare de teatru imaginea spectacolului de pe şi suferind cu exaltare, nu este o scena Teatrului National „I L Cara-fiinţă înfrîntă, nu arborează un aer giale" cu această frumoasă piesă, ca-de victimă resemnată Subtilitatea in- racteristică prin temâ şi stil clasicu-terpretării rezultă dintr-un rafinat lui autor al Furtunii, „părintelui tea­contrast psihologic între aspiratiile trului rus" ~ pătimaşe, gingaşe, dar imperioase aie Repunerea Fetei fără zestre pe afişul fiinţei dornice sa se bucure de viată^ Naţionalului clujean prilejuieşte Sil-şi mizeria morală la care o condamna viei Popovici o creaţie de maturitate societatea în acest sens, finalul este artistică, o virtuoasă demonstraţie a violent dramatic : decizia Larissei de unui talent ce-şi cultiva cu seriozitate a se vinde, la un prêt fabulos, la ta- profesională însuşirile Destinul trist raba sentimentelor plătite, este luată al Larissei, „fata fără zestre", umilită cu disperare, dar si cu neclintità ho- în eondiţia ei socială, înşelată în dra-tărîre Moartea ei (înfătişată cu deo- goste, tîrguită la loteria pasiunilor vé­sebită sobrietate) apare ca un accident nale, păstrează la o lectură critică un menit să abată eroina de la destina- contur melodramatic Piesa émana un tia reală ce i-a fost impusă de legile vag abur de desuetudine Este meritul lumii în care vieţuieşte, şi nu ca un spectacolului pus în scenă de O Râp-^ mare deznodămînt Mai tragică decît pâport şi al protagonistei, de a fi oco-moartea Larissei ne apar luciditatea, lit o latură facilă în înduioşarea spec-certitudinea prostituării, prăbuşirea de­ tatorilor şi de a fi transformat o pie­liberate Silvia Popovici exprima a- sa de „caraeter", cu pronunţat parfum ceastă idee eu dramatism scenic, în­ de epocă, într-o dezbatere contempo-tr-un joe inteligent, sobru şi totodată rană despre condiţia tragică a omului emoţionant într-un univers ostil lui Spectacolul se arată în primul rînd Traiectoria dramatică a eroinei lui ca o reprezentatie solistică El nu e Ostrovski este urmărită de Silvia Po­sustinut pe toate coordonatele lui de povici cu simultané luciditate şi dă-precizarea caracterologică şi istorică a ruire ; gingaşa siluetă a fetei de pe celorlalte personaje Şi Paratov (Ma­ malul Volgăi ni se înfăţişează dintr-un rin D Aurelian), si Vojevatov (V Ju- unghi de vedere refractar sentimenta-răscu) nu compun decît partial trăsă- lismului şi emfazei poetice Această turile spécifiée rolurilor : Paratov, no- Larissa, îndrăgostită de Paratov, este bilul sărăcit, obligat la meschine conştientă de găunoşenia lui, de ste-tranzactii matrimoniale, oscilînd cu la- rilitatea lui sufletească, şi drama se şitate între sentimente reale şi nevoi naşte din această luciditate ; ea îl dis-materiale, este fundamental deosebit preţuieşte pe Karandîşev pentru fi-— ca tipologie, moravuri, comporta- listinismul şi mărginirea lui meschi-ment — de Vojevatov, negustorul gro- nă ; dar în primul rînd suferă pen­solan, într-o vijelioasă ascensiune is- tru umilinţa socială la care este supu-torică a clasei sale, dornic să se rafi- să necontenit demnitatea ei, din pricina neze, gâta să plătească orice cu bani jalnicei ipostaze mic-burgheze a lo-peşin Dar în spectacol pot fi cu uşu- godnicului nedorit Această Larissa, cu rintă confundaţi unul cu celălalt E- ochii trişti şi surîs copilăresc, avidă roare de distribuée, insuficientă muncă 88 www cimec roeu actorul ? Pentru a-3 interpréta pe oscilînd veşnic între pasiunea bahică Karandîşev, Ion Tudorică utilizează şi dragostea sinceră pentru frumoasa gestul bătăios, tonul milităros, afişează Larissa De astă dată neinspirată, sce- o caraghioasă fanfaronade, obţinînd nografia lui Mircea Matcaboji a fost doar imaginea exterioară, schematică, lipsită de farmecul trist al cadruluL a unui personaj dramatic şi totodată îndeosebi decorul actului II — urît, ridicol prin opacitatea la evenimentele greoi — pare lipsit şi de eficienţă teh- la care asistă, contemplînd şi acţionînd nică în rezolvarea alternării planurilor fără voie Alte interpreted dénota însă o înţelegere mai judicioasă a semni-Talentatul colectiv al actorilor Tea- ficaţiilor personajelor in conflict Do-trului National din Cluj nu se mulţu- rina Stanca a compus eu minutie o meşte, de obicei, cu realizări înjumătă- Ogudalova- în necontenit efort de a ţite, cu eforturi neîmplinite O temei- împăca cerinţele rangului cu tranzac-nică muncă creatoare, un susţinut stu- ţiile negustoreşti, distincţia aristocratâ diu profesional — deopotrivă actoricesc cu jalnice compromisuri Ion Tîlvan a şi regizoral — pot asigura oricînd a- imaginât un Knurov perfect „gentle­cestui colectiv realizări depline pe toate man", pătruns de respectabilitatea co-coordonatele artei teatrale Ceea ce do- dului moral burghez, viciât de o adîncă rim şi acestui speotacol, odatâ cu re- imoralitate Aurel Giurumia a prezen-luarea lui în stagiunea viitoare tat un Robinson cu mască de clovn, 31 I • Teatrul National din Craiova „TROIENELE" DE EURIPIDE Posteritatea — cu gustul ei romanţios pide, temperament mélancolie şi me- pentru simetrie şi coïncidente — s-a ditativ, iubitor de singurătate şi anti- grăbit să găsească şi celor trei mari sportiv, un excelent interpret Prieten poeţi tragici ai Atenei antice, un punct cu Socrate, cunoscător al lui Anaxago- de întretăiere a destinelor : în ziua" ras şi Protagoras, Euripide a împrumu- istorică a bătăliei de la Salamina (sep-tat de la sofişti deprinderea de a des- tembrie, 480 î e n ), Eschil, în vîrstă de pica firul în patru, gustul pentru 45 de ani, se afla acolo ca luptător sau discuţiile în contradictoriu şi, în gene- „corespondent de război" ; tot acolo şi re, voluptatea speculaţiei filozofice, pe tot atunci, Sofocle, băiat de 15 ani, con-care le transcrie din plin în toate ope- ducea corul efebilor care a intonat pea-rele sale (De unde şi supranumele de nul vietoriei asupra perşilor ; în aceeaşi „filozof al scenei" ) zi şi tot la Salamina, pe insulă, se Ţinîndu-se départe de frămîntările năştea Euripide ! Dar toate acestea vieţii politice, aceasta nu i-a fost totuşi sînt, în mare parte, motive de légen­indiferentă lui Euripide : a rămas bi- de ! Mult mai interesant pentru noi, necunoscută aversiunea sa organică deşi mai puţin spectaculos, e un ait faţă de război, faţă de militarismul punct de întîlnire sau de referinţă al spartan, faţă de orice tresărire a vio- autorilor de variante aie Electrei : mi-lenţei Troienele, tragédie reprezentată tul, atitudinea faţă de mit, interpre-în plină maturitate, prin 415 î e n , e tarea lui Dacă, principial, Eschil crede o expresie limpede atât în ce priveşte în mit şi Sofocle îl accepta, Euripide îl reconsiderarea critică a unor eveni- discuta Odaită cu progresiva umanizare mente istorice, în sensul demistificării a eroilor şi a dimensiunilor interioare şi acceptării răspunderilor morale, cît aie dramei — semnalată încă în opera şi în ce prives te intima poziţie antirăz- lui Sofocle — în piesele lui Euripide boinică a poetului Pentru a-si atinge îşi face loc o nouă şi importantă exi-scopul, Euripide recurge la o soluţie genţă critică, menită să ceară şi să simplă : „relativizează" interpretarea ducă la reexaminarea întregii proble-tradiţională, retorică, a războiului tro- matici a miturilor şi credinţelor reli-ian, schimbînd punctul şi unghiul de gioase E o naturală reacţie antidog-vedere, mutîndu-1 în tabăra troiană, matică, o oboseală în faţa exaltării sub ruinele fumegînde ale Pergamului „certitudinilor" (totuşi, incerte) — Ca şi Andromaca sau Ecuba, Troienele reacţie şi oboseală ce cuprind treptat are o structura episodică, e o suită de viaţa cetăţii şi care-şi găsesc în Euri-momente scenice, dar de data aceasta 89 www cimec roeu un racord mai solid : imaginea ce-observaţiile de ordin sufletesc („Nu tăţii distruse, fondul de jale şi dis-este-ndrăgoatit să nu iubească/ Ce i-a perare pentru copiii ucişi, pentru fe-fost drag, mereu") sau de ordin filozo- meile tîrîte în robie E o 'tragédie e-fico-moral („Nebun e printre mûri tori senţialmente lirică, afectivă, iar mono-acela/ Care se bucură crezînd câ feri- dia nupţială a Casandrei, eu f unes ta cirea/ Lui e fără de capăt "; „Eu cred ei voiosie, bocetul Ecubei pe trupul că celor morţi puţin le pasă/ Că cineva neînsufleţit al lui Astianax sau „con-le-o-ntruchipa măreţe înmormântări E tradictoriul" Elenei sînt exemple de numai o deşartă/ înfumurare a celor autentic stil eunipidian vii" (a se observa chiar şi în aceste Spre obţinerea şi respectarea acestui suimare citate, atitudinea mereu critică stil — care îmbină realismul patetic al a autorului) şi pînă la expresia simplă situaţiilor tragice cu lirismul grav al şi nobilă a patriotismului („Frumos expresiei dialogate — au tins tot timpul mi-ar sta/ Să mor odată cu cetatea-n eforturile regizoarei Georgeta Tomescu flăcări !") — din fiecare moment de şi ale interpreţilor, in versiunea cra-felul acesta, interpréta a ştiut să facă ioveană a Troienelor Un stil, trebuie un prilej de întregire a registrului o- s-o spunem imediat, de multe ori atins menesc, a măreţei bogăţii spirituale şi şi menţinut eu consecvenţă Regizoarea morale ce caracterizează figura Ecubei a folosit prezenţa permanente a Ecubei Interpretarea actriţei poate fi socotită pentru a da şi mai multă unitate spec-o reuşită şi ne îndeamnă să sugerăm tacolului, distribudnd cu măsură tonu-şi altor teatre un asemenea schimb de rile şi sensurile ; ajutată de coregrafa cadre artistice Elena Sereda, rămasă Felicia Duncan-Rùja, a indicat corului multă vreme în afara distribuţiilor de şi personajelor o mişcare plină de no-la teatrul său (nu se ştie de ce !) îşi bleţe, într-o cadenţă de fiecare dată dă din nou măsura talentului ei preg­ adecuată moimentului şi culminînd cu nant, interesantei sale individualităţi acel „mars spre robie" din final, de o artistice Aportul ei la reuşita specta- expresivă plasticitate Ideile bogate şi colului craiovean e real şi îmbuourător muzicalitatea versului euripidian au fost de asemenea un obiect de preocu-Exprimîndu-ne adeziunea la organi- pare a regizoarei, care a obţinut, în zarea muzicală a lui Andreas Porfetye sensul acesta, efeote meritorii mai aies şi îndeosebi la distdncţia discrete a cos- din partea interpretelor Ecubei, Andro-tumelor desenate de Lucia Piso, ne macăi, Casandrei permitem să ne expriimăm şi nedume- Dorina Nilă Bentamar, în Casandra, a rirea în faţa decorului conceput de ■deschis suita monoloagelor, împărţin-V Penişoară-Stegaru : e un decor sti- du-se atent între feminitatea ciudată lizat, recunoaştem, dar ce anume stili- a personajului şi mesajul pe carê i-1 zează ? Troia, Pergamul, lupta, incen- încredinţează autoru'l („Cine-i cuminte diul, pe troieni, pe ahei ? Cadrul plastic e dator să cruţe/ Lumii un război ", a semănat mai mult cu o sală de arme scandează Casandra în numele lui Eu­dintr-un castel medieval în orice caz, ripide) Subliniind pendularea Andro-e un decor care cere explicatii dincolo macăi între o realitate de trei ori tra-de materialitatea sa scenică, deci e un gică prin pieirea soţului, a fiului şi a decor eel putin greu de acceptât (Dar cetăţii sale („Mai bună/ E moartea ca apropo de stilizare, să nu uităm tîlcul o viaţă de dureri"), şi tendinţa de a ieşi butadei lui Cocteau : „Spiritele alèse au din aceasită realitate, de a évada în descoperit cuvîntul 'stilizare' ca să de- visare ( şi dulce-i/ Să poţi visa !"), semneze tot ceea ce e lipsit de stil" !) Anca Neculee a apărut ca o eroină Cu exceptia rezervei în privinţa de­ demnă distinsă, cu judecata şi simţu-corului — la care se mai adaugă una rile uşor amorţite de teribila sa durere referitoare la distribuirea rolului Elena Elena Sereda, invitată în spectacol de — spectacolul craiovean se înscrie în la Teatrul National din Bueureşti, a séria de izbutite valorificări scenice aie compus o Ecubă al cărei merit deose-tragediei ateniene Piatră de încercare bit e de-a fi cuprins în propria ei jale, aproape decisivă — corul, rezolvarea jalea si chinul îngrozit al tuturora : al mişcării şi recitării corului : 1-am lăsat fiieelor, al nepotului ignar, al femeilor anume la urmă, pentru a-i sublinia troiene, al întregii cetăţi De la scepti-conditia de factor esenţial la această •cismul religios („ dar de ce oare/ Să reuşită incontestabilă a Teatrului Na­ mai invoc pe zei ? Şi alla data/ Che-tional din Craiova •maţi au fost şi nu m-au ascultat") la Florian Potra www cimec roTurneul Comediei Prancsie ăzînd afişele prin care O S T A anunţa repertoriul bucureştean ■HKi^l al Comediei Franceze in turneu la noi, mulţi au manifestât o oarecare decepţie : programul prevedea doar Tartuffe şi Vicleniile lui Scapin, completate de Un capriciu Molière şi Musset au apărut unora — în goană veşnică după cea mai recentă piesă a celui mai recent autor — ca o demonstrate carentă şi prăfuită Ce interes considerabil, se întrebau aceştia, pot sa mai prezinte interpretarea, regia sau decorul la Molière ? Spectacolele la care am asistat au ràsturnat scepticismul pripit al unora Experienţa acumulată de trupa lui Molière s-a dovedit a fi garanţia unui stil décantât de-o practice seculară Aş zăbovi mai întîi asupra problemei repertoriului aies Reprezentarea unui Anouilh sau a unui Montherlant ne-ar fi învăţat mult mai puţine lucruri O sonată de Beethoven e mai pilduitoare decît una de Francis Poulenc Prezentînd doua valori eterne aie scenei franceze — Molière şi Musset —, actorii Comediei şi-au îndeplinit menirea proprie teatrului lor : aceea de a aduce pretutindeni mesajul marilor clasici Dar prezentînd opère unanim cunoscute, ei au subliniat şi origi- nalitatea stilului lor de creaţie Spectacolele eu Tartuffe au ilustrat multe aspecte legate de concepţia artis- tică generală a actorilor teatrului francez Mulţi, care mai păstrau poate aminti- rea unui Tartuffe cinic şi diabolic în interpretarea lui Jouvet, n-au aflat în jocul lui Jean Marchât „relieful" la care se aşteptau Un Tartuffe pîntecos, jovial şi sub­ til eu măsură, lucid şi pofticios, jucînd fără mari gesturi şi fără mari inflexiuni vocale, ferindu-se de acel „rubato" sau de acea „pédala" pe care debutanţii o pun adesea în interpretarea clasioilor — aşa ne-a apărut ipocritul molieresc în inter­ pretarea lui Marchât Şi ca el, Annie Ducaux în Elmire, Lise Delamare în Dorine, François Chaumette în Orgon, Bernard Dhéran în Cléante au tălmăcit acelaşi stil de interpretare clară şi profundă Ceea ce m-a izbit în primul rînd în comportamentul artistic al actorilor Comediei Franceze este fidelitatea eu care ei servesc textul Pentru ei, fiecare vers al lui Molière este obiectul unei fervori, comparabile, poate, eu cea a unui preot citind evanghelia Ei nu joacă, ci oficiază Şi cultul acesta al operei, al textului — care nu exclude examenul critic şi lucid —, îi apropie pe actorii Comediei Fran­ ceze de instrumentiştii unei mari formaţii simfonice Partitura constituie ţelul lor unie Nici o „colaborare" eu autorul, în sensul în care, din păcate, unii şi-o mai < permit, „stilizînd" vreun clasic ; nici o supralicitare a textului Important pentru aceşti actori de teatru este luminarea textului, redarea lui eu maximum de expre- sivitate, izvorîtă dintr-o dicţiune impecabilă, dar albă adesea, fără ticuri actori- ceşti — în glas sau în gesturi Executîndu-şi fiecare astfel partitura, în această orchestra nu exista vedete, în afară de dirijor, care este nu regizorul, cum s-ar crede, ci autorul Comedia Franceză propune o perspective care dă de gîndit în corelaţia autor-actor-regizor, de celé mai multe ori accentul cade, ca în cinemato- grafie, pe vedetă sau pe regizor Ne-am obişnuit să ne comunicăm impresiile spu- nînd : „Du-te să-1 vezi pe X în regia lui Y ", după cum afişele de film menţio- nează eu precădere : „Un film de Cutare eu actorul Cutare " Comedia Franceze îl pune în lumină pe antor, subordonînd regia şi interpretarea actoricească respec- tului nedezminţit faţă de text Aşa se face că niciodată nu ai impresia că-1 vezi pe Seigner sau pe Marchât in rolul lui Tartuffe, ci că, pur şi simplu, îl vezi pe Tartuffe interprétât de un mare actor al Comediei Franceze Nici un interpret nu trage rolul la el, supunîndu-1 propriei sale personalităţi (inclusiv clişeele şi ticurile), ci, dimpotrivă, se estompează pe sine în faţa rolului, sprijinindu-se pe 92 www cimec ro ^- Lise Delamare Jean Marchât Annie Ducaux INTERPRETI Al COMEDIEI FRANCEZE vâzufi de Silvan René Camoin Jean-Paul Rousillon Michel Aumont www cimec roDenise Gence Jean-Louis Jemma Michèle André text înainte de toate în ultimă instanţă, eu decorul şi costumele de rigoare, Tartuffe a putut sa ne-apară ca o prodigioasă lectură, care a luminat, fără ambiguitate şi eu bun-gust, toate valenţele textului Plecînd de la spectacol, ai ramas, în primul rînd, eu gustul versului lui Molière, eu mesajul piesei lui Molière, eu atmosfera casei burghezului Orgon — adică eu acea impresie de ansamblu despre operă, şi nu despre virtuozitatea unui interpret sau despre ingeniozitatea regizorului Molière, în interpretarea Comediei Franceze, e ca o audiţie a lui Mozart la Salzburg sau a lui Wagner la Bayreuth : o simplitate — culme a rafinamentului — pusă în slujba textului Legaţi de valorile de text, actorii francezi au mai dovedit apoi, fie în spectacole, fie la matineurile poetice pe care le-au dat, că trebuie spulberată şi prejudecata potrivit căreia „la Comedia Franceză se déclama" Lucrul era ade- vărat pentru generaţia lui Mounet-Sully şi-a lui Nottara (Mă întreb dacă aceşti mari interpreţi, care au fost în concordante eu gustul epocii lor, trăind în zilele noastre, nu ar fi fost oare deopotrivă de sensibili la exigenţele vremii de azi ) Comedia Franceză (poate şi sub influenţa cinematografului) nu mai déclama Versul, respectât în puritatea sa, nu mai este cîntat Linia melodică a aces- tuia este impereeptibil deosebită de cea a prozei Pauzele sau insistenţele pe cutare cuvînt sau cutare silabă, totdeauna meşteşugit alèse, prozaizează versul, în aşa măsură încît adesea rima se şterge eu totul Dicţiunea însă nu şi-a pier- dut nici una din prerogativele ei Şi poate că una din marile delectări pe care le resimţi ascultîndu-i pe actorii Comediei Franceze constă, fără îndoială, în admirabila valorificare muzicală a cuvîntului Nuanţele, intenţiile, trăirea — toate reies din glas, în primul rînd, şi-apoi din mimică, din gesturi, din mişcare Fie- care inflexiune, fiecare tăcere este plină de semnificaţii, menite să-1 integreze pe spectator atmosferei générale a textului Aşa se face câ d de Chavigny, eroul lui Musset, este conte fără să fie ridicol şi îngenunchează în faţa doamnei de Léry fără să stîrnească rîsul Interpretarea riguros fidelă a textului exclude şarja, caricatura şi deci efectele ambiguë — la care asistăm uneorï — asupra unui pu­ blic dezorientat care ride cînd nu trebuie, sau nu ride cînd trebuie „Preotii" lui Molière sînt départe de-a avea ifosele vedetelor mari şi mici, pentru că totdeauna au convingerea că slujesc teatrul şi nu se slujesc de el Respectul faţă de opera, grija de a o reda eu cea mai mare fidelitate generează o atitudine de modestie şi de simplitate artizanală, care nu exclude, ci, dlmpo- trivă, implică bun-gust, culturâ, rafinament estetic Turneul Comediei Franceze ne-a dat prilejul să constatăm încă o data că adevărata mare artă, realistă şi populară, e plămădită din probitate, muncă şi modestie — ca un întreit corolar al talentului Valentin Lipatti www cimec roFestivitafi/e Shakespeare de la Stratford-upon-A von 9 ■^ eatrul din Stratford-upon-Avon, care poartă numele lui Shake- ••«^■i speare, sărbătoreşte cei patru sute de ani ai marelui drama- turg montînd în această stagiune dramele sale istorice în număr de şapte (John Barton a transpus celé trei parti ale piesei Henric VI în doua, spectacole : Henric VI şi Eduard IV), aceste drame povestesc cele petrecute în Anglia timp de aproape un secol — de la venirea pe tron a regelui Henric IV şi pînă la moartea lui Richard III Henry Bolingbroke îl detronează şi ucide pe Richard al Il-lea, curmînd astfel şirul unor regi descinşi din Wilhelm cuce- ritorul a căror funcţie divină de aleşi ai Domnului pe pămînt nu fusese încă niciodată contestată Ajuns rege, Henric IV încearcă să-şi consolideze dinastia pe tronul Angliei Aliaţii săi de odinioară, bătrînii duci şi nobilii din apro- pierea coroanei, socotesc câ acum, cînd dreptul sacru de succesiune din tată în fiu a fost violât, cîrma ţării i se cuvine celui mai puternic Fapta lui Boling­ broke i-a eliberat de temeii şi credinţe vechi, iar ei încep să gîndească şi să acţioneze împotriva unei stări ce înainte părea imuabilă Regnul lui Henric V aduce eu sine războaie şi cuceriri şi devine — în ciclul Shakespearean — o- epopee eroică luminoasă Dar urmaşii săi vor purta blestemul episcopului de Carlisle, aruncat asupra lui Heniic IV la detronarea lui Richard II ; şi trei monarhi, unul după altul — Henric VI, Eduard IV şi Richard III — vor pieri in luptele duse între ei pentru domnie, cunoscute în istorie sub denumirea de „Războiul celor două roze" Trei regizori laolaltâ — Peter Hall, John Barton şi Clifford Williams —■ au pus în scenă cele şapte spectacole, clădite toate pe aceeaşi concepţie regizo- rală, care se continua unul pe celălalt, dar care constituie — fiecare in parte — un fapt de artă de sine stătător Am văzut doar primele două piese^ — Richard II şi Henric IV partea întîi Făcusem cunoştinţă eu stilul Teatrului Royal Shakespeare la Bucureşti şi m-am convins că înalta ţinută artistică a spectacolelor prezentate în tara noastră nu fusese o întâxnpiare Dramele istorice nu sînt eu nimic mai prejos decît mult aplaudatul Rege hear Ideea pe care regia a urmărit-o în întreg episodul istoric mai sus amintit este, după cum scrie în caietul-program al teatrului, „conflictul dintre retri- buţia divină şi aspiraţia uanană" ; conflictul dintre un blestem medieval ce reflectă vechea concepţie asupra monarhiei, de o parte, şi ivirea relatiilor în care se va naşte Principele renascentist, de cealaltă parte Iar această idee este servi ta — în spectacolele de la Stratford — de artişti capabili să facă o sinteză între erudiţia lor asupra trecutului şi sensibilitatea la stimulii pre- zentului, să descopere — pe urmele contemporanului Shakespeare — reverbe- raţiile peste secole aie istoriei Căci cei ce stăpînesc popoare azi nu diferâ mult de strămoşii lor de acum cinci secole şi jumătate (iar dorinţa lui Henric IV de a porni o cruciadă spre locurile sfinte, „pentru a ocupa minţile eu lupte pe 94 www cimec roalte meleaguri", nu ni-1 aminteste oare pe Hitler ?) Epoca lui Shakespeare, ace? dramatic „sfîrşit şi început de luime", se potriveste mult eu a noastră Distribuţia era alcătuită din cîteva „capete de afiş" şi foarte mulţi ac- tori buni Jocuil lor a fast unitar şi omogen, nelăsînd loc nici unei vedete Rolul lui Richard II a fost interprétât de David Warner, un tînăr în vîrstă de numai 22 de ani, care a construit personajul pe coordonatele regelui Lear Drama lui Richard este, în esenţă, aceeaşi eu a lui Lear : drama cunoaşterii Monarhul détrônât se priveşte în oglindă şi vede că acelaşi i-a rămas chipul A desco- perit un adevăr, anume că regele e om ca toţi ceilalţi, că înalta funcţie nu i-a con- ferit o natură divină Ce preţ cere în schimb adevărul ! în temniţa din Pomfret, înainte de a fi ucis, Richard se lamenteazâ, se chinuieşte, îşi trăieşte din plin suferinţa Simte şi o ciudată bucurie, întocmai ca un eîine care-şi linge rănile dureroase, dar căruia îi place gustul sîngelui El a înţeles pentru ce a plătit, meditează asupra celor aflate şi găseşte în asta o plăcere fără seamăn Inalt şi firav, cu ochi cînd visători, cînd vicleni, David Warner 1-a prezentat la în- ceput ca pe un rege rafinat şi vicios, rău şi pervertit, a cărui abdicare devine în mod firesc inevitabilă ; ca apoi să ne înfăţişeze gînditorul resemnat, ce zace îmforăcat într-o haină monahală de in aspru, în fundul unei închisoriT şi se desfată cu meditaţii amare Interpretul, în ciuda tinereţii, a dovedit a fi un actor matur, iar jocul său a impresionat prin delicateţe şi sensibilitate Bolingbroke, omul integru, exponentul ordinii şi al dreptăţii, se află', aproape fără voia sa, în fruntea celor răsculaţi împotriva regelui Apoi se pro­ clama Henric IV, căci pe lîngă atîtea virtuţi, are si un păcat : ambiţia Eric Porter evoluează odată cu el, transformîndu-se din eroul ce a avut curajul sa sfarme un mit, în cîrmuitor nesigur, ros de îndoieli şi remuşcări, de la care Prinţul Hal — viitorul Henric V — nu-şi poate învăţa meseria de* rege In Henric IV acesta se află tocmai la vîrsta cînd trebuie să-şi facă ucenicia şi nu ştie pe cine să aleagă dascăl îi iese în cale Falstaff — alături de care por- neşte o viaţă veselă, plină de aventuri, hoţii şi beţii ; dar iată-1 pe viteazul Hotspur care pentru cinstea de ostaş calcă orice în picioare N-ar fi mai bine să-1 urmeze pe acesta ? între cine şi cine să aleagă ? Aceste oscilaţii, inter­ pretul — Jan Holm — le-a înţeles foarte bine : sînt oscilaţiile, nehotărîrea tine- reţii Şi Jan Holm ştie sa fie tînăr, să rîdă, să petreacă împreună eu Falstaff» să lupte pe cîmpul de bătaie, iar în sinea sa, să se gîndească, întocmai ca Prinţul Hal, la lucruri grave Ca de pildă : ce este onoarea ? şi să ajungă la concluzia că adevăratul om de onoare ştie — chiar dacă cei din jur n-o ştiu — că are onoare Ceea ce mi se pare cu totul remarcabil la Jan Holm ca interpret al unuï prinţ cu atîtea atribute romantice este lipsa oricărei veleităţi de a fi clasic, nobil sau patriotic Desăvîrşita simplitate este de altfel caracteristica dominante a stilului teatrului Royal Shakespeare Pînă şi Falstaff, personajul baroc inter­ prétât de Hugh Griffith — care ca înfăţişare răspunde tuturor descrierilor spakespeareene —, îşi rosteşte replicile deosebit de sobru Este greu de uitat felul în care spune celebrul monolog despre onoare — pe cîmpul de luptă, spre public, în faţă, dintr-un colţ al scenei — rîzînd uşor la început, de abia marcînd pe alocuri pauzele Sau cînd, întrebat de Prinţ dacă adunătura ce pleacă la luptă e oastea lui, răspunde cu tristul argument că orice om poate folosi drept carne de tun, fără să facă nici o subliniere (în altă ordine de idei episodul acesta aminteşte mult teatrul lui Brecht ) înlocuirea „clasicului" prin simplitate creează o impresie de robusteţe, de sănătate şi vigoare De pildă scena în care Hotspur (Roy Dotrice) îşi iubeşte nevasta (deosebit de talentata Janet Suzman), înainte de a pleca la război, este jucată simplu, direct, firesc, fără ocolişuri sau reticenţe : doi oameni tineri, un bărbat şi o femeie — n are importante de sînt de rînd sau nobili — se iubesc Regia şi actorii n-au făcut de altfel decît să-i rămînă credincioşi lui Shakespeare care — în ciuda faptului că e clasic — e unul din cei mai îndrăzneti scriitori ai lumii, folosind adesea un limbaj atît de verde cum nu i-ar fi îngăduit unui contemporan Simplitatea interpretării în aceste spectacole merge uneori atît de départe, încît în momentele celé mai dramatice spectatorii se surprind mar- torii cotidianului din viaţa eroilor pe care îi urmăresc Fără însă ca acest cotidian să fie vreodată plat sau prozaic ; din contra, e folosit drept mijloc de poetizare şi îmbogăţire a personajelor 95 www cimec roîn ceea ce priveste decorurile însă, simplitatea n-a mai fost (ca în Recelé Lear) nota dominante Chiar dacă de multe ori se aflau în scenă elemente de prisos, aceasta era însă destul de încăpătoare pentru a nu părea încărcată Şi nici un detaliu nu distona eu ansamblul Decorul de départe cel mai izbutit a fost, la începutul lui Richard II, eel din scena tournoi-ului, în care regele şi spec- tatorii erau în fund, iar luptătorii se înfruntau în faţă De asemenea si decorul luptei lui Henric IV ni s-a parut foarte sugestiv, neştiind însă dacă meritul era numai al decoratorului — John Bury — sau şi al regiei : grupurile război- nicilor, felull în care cădeau şi răimîneau răpuşi alcătuiau în final un tablou neînchipuit de impresionant Materialele din care erau făcute atît decorurile — lemn nelucrat, metale oxidate, ziduri înnegrite — cît şi costumele — pînză de in sau stofe aspre (am văzut de aproape costumul lui Henric IV : pe piept era ornât eu ceară roşie de sigiliu) — au contnibuit la reprezentarea vie a unei epoci crude Cu totul diferit a fost spectacolul omagial al Teatrului National din Londra, care a montât eu ocazia quadrocentenarului, Othello cu Laurence Olivier în rolul principal în dramele istorice vâzute la Stratford am admirât mai cu seamă unitatea şi omogenitatea spectacolelor : nici unul din interpreţi — deşi aproape toţi excelenţi — n-^a căutat să iasă în evidenţă Jocul fiecăruia fu- ziona cu al celorlalţi, iar acest „aliaj" se lăsase supus, modelât de regizor Pe cîtă vreme în Othello, scena a fost în permanenţă dominate de personalitatea lui Laurence Olivier Partenerii săi, cu excepţia Desdemonei, se transformaseră în simpli replicanţi, iar regiei (semnată John Dexter), nu-i rămăsese nimic de coordonat Sir Laurence, interpretul atîtor eroi shakespeareeni, a fost mult timp inti­ midât de partitura gréa a lui Othello Am citit într-o cronică londoneză că în general actorii englezi se tem de acest personaj, socotind că temperamental nu sînt făcuţi să-1 joace Pentru Olivier, afirmaţia s-a dovedit a fi neadevărată De altfel maurul nu mai avea nici o reminiscenţă saxonă : negru din creştet pînă în tâlpi, în picioarele goale, eu mersul legănat şi unduit, cu gestul mîinilor calm ■şi înţelept, actorul nu interpréta, ci era un maur Pînă şi ochii se transforma- seră, privind cînd nespus de cald, cînd sâbatic ca o fiară Mi-1 amintesc apărînd în scenă : era îmbrăcat într-o cămaşă albă, lungă pînă la genunchi, înnodată în mijloc, păşea încet, iar în mînă purta o floare cu care îşi mîngîia obrazul în zîmbetul lui era atîta nesfîrşită bunătate, iar ochii săi atît de curaţi, încît în jur răspîndea lumină Avea un glas cu infle- xiuni ciudate ce curăţau limba de consoane şi lungeau vocalele, şi pe care-1 potrivea textului, cum îşi potriveşte muzicantul priceput corzile unui Stradi­ varius Monologul rostit în faţa senatului — în care povesteşte cum s-a îndrăgostit de el Desdemona — suna cristalin ca însăşi Poezia, în timp ce răcnetele sale de disperare erau înspăimîntătoare şi lugubre Interpretarea se vedea a fi fost studiată pînă în cel mai mărunt detaliu şi în fiecare cuvînt, scrupulos analizat conţinutul Momentul morţii Desdemonei a fost realizat ca un fel de sinteză a rolului : cu mîinile sugrumînd gîtul firav al iubitei, Othello se contopeşte cu ea într-o ultimă şi dureroasă sărutare Acesta este Othello al lui Olivier : în pieptul său nu încap decât sentimente imense şi intègre ; pentru el, nici dragostea, nici ura nu cunosc margini Maggie Smith a fost singura din distributee în stare să reziste interpre- tului principal Desdemona n-a fost un personaj şters şi resemnat, ci surprin- zător de deşteaptă, veselă, vioaie — şi în final, sfîşietor de tristă, cu atît mai st'îşietor cu cît era foarte frumoasă în schimb Frank Finlay, deşi un actor cu- noscut şi un Iago remarcabil, a rămas tot timpul în umbră ; pentru că nu şi-a potrivit interpretarea la acelaşi diapazon cu Laurence Olivier A fost un bun in­ terpret contemporan care a jucat inteligent şi firesc în vreme ce Olivier face parte din acea familie de artişti — puţin numeroşi azi — pe care francezii îi mumesc „monstres sacrés" şi alături de care firescul e palid Dana Crivăţ www cimec ro www cimec ro